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Prooemium. 

Quamquam  de  caesura  omnibus  temporibus  permulta  dispu- 
tata  sunt,  tamen  adhuc  certum  aliquid  non  decretum  est,  sed 
etiam  nunc  iuter  viros  doctos  tanta  est  dissensio,  quanta  haud 
scio  an  de  nulla  alia  parte  artis  metricae.  Cuius  rei  causam  si 
quaeris,  magna  ex  parte  in  eo  positam  esse  puto,  quod  plerique 
de  caesura  disputantes  non  leges  rbythmicas,  ex  quibus  pendet 
tota  ars  metrica,  observaverunt.  Itaque  sunt,  qui  contendant, 
nullam  esse  couiunctionem  poesis  cum  rhythmo  versumque  prae- 
bere  tot  caesuras,  quot  verba  iiniantur.  Recentiore  demum  tem- 
pore  Preussius  caesuram  studuit  diiudicare  ex  versuam  rhythmo, 
intelligens,  valde  eam  differre  natura  ipsa  atque  vi  ab  incisioni- 
bus  fortuitis,  quas  diaereses  nominat.  Vere  dicit  in  libro:  De 
senarii  Graeci  caesuris,  Regimouti  1859,  pag.  75:  ,,Caesurae  vis 
ea  est,  quam  rhythmicomusicam  voces.  est  membrorum  distinctio, 
quae  auribus  placeat.**  et  ibid.  pag.  7:  „Caesura  versum  duas 
in  partes  distinguit  per  se  bene  sonantes  et  sibi  invicem  respon- 
dentes.  altera  pars  quasi  unda  magno  cum  sonitu  surgit,  dein 
altera  de  cacumine  in  aequor  descendit."  Sed  quales  sint  partes 
rhythmicae  senarii,  sibi  invicem  respondentes,  nusquam  expres- 
sis  verbis  edocet  nos.    Enumerat  tantummodo  quinque  caesuras  ^), 


1)  De  seu.  Graec.  caes.  pag.  8:  Senarius,  sive  trimeter  iambicus  acatalec- 
tus,  ita  compositus  est,  ut  sex  iambis  utatur; 


hoc    est    # 


•  ^  r  (i) 


p 


r-pr-5  r^ri 

(le  pcdum   varietate   hoc  loco   non  est  agendum,   de  caesura  agamus.    Per  se 
quinque  caesurao  esse  posse  videntur: 
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et  comprobare  studet  versibus  Aeschyli,  Sophoclis,  Aristophanis. 
Qua  diiudicandi  ratione  nos  eo,  quo  volumus,  perduci  non  posse 
manifestum  est,  nam  quum  quisque  versus  praebeat  complures. 
incisiones  ambiguumque  sit,  quae  sit  fortuita,  quae  in  rhythmo 
ipso  posita,  tota  disputatio  certis  fundamentis  caret.  Omnia 
posita  sunt  in  sensu  quodam  concinnitatis  et  convenientiae, 
proptereaque  haud  raro  fit,  ut  aliis  placeat  alia  compositio  rhyth- 
mica,  prout  cujusque  fert  sensus  naturalis  vel  ingenii  confor- 
matio.  Itaque  ut  exemplo  utar  ad  hanc  rem  accommodatissimo, 
Schmidtius,  vir  in  arte  metrica  eminentissimus ,  caesuram  pen- 
themimeren  ^  _ll.  ^  ^  ^  \i  quam  Preussius  omnium  usita- 
tissimam  habet^),  legitimam  esse  negat^),  quod  versum  in  partes 
duas  dividat,  quarum  altera  alteram  duplici  magnitudine  supe- 
ret.     Quum  porro  Preussius  neget,  caesuram  in  senario  neglec- 


1-   s^^v^_:_ls«x^.._.-:-v^^w-:-  tertiariam  primam  vocaraus. 
^^  —  v_^~>—  —  Iv^  —  w^w_L  caesuram  mediam  vocamus. 
^•^~^~^  —  -— —  IwJi-w-:.  tertiariam  sccundam  appel- 

lamus. 
*•  —  —  ^  —  wljLw-i-wJii.v-'-:-  penthemimeren  vocant. 

^•wJi.w-:-v-.^.^|_:_w.::-w-i-    hephthemimeren  vocant. 

2)  De  sen.  Gr.  caes.  pag.  9,  1.    Penthemimeres  omnium  notissima  et  usita 

tisBima.  prima  dipodia  in  sequentem  thesin  transfertur.  la  la  la  la  la  ij  j  f  *  jji*  '  fj 

est  iiunsio,  quae  versum  adornat.  primum  quod  posterioris  membri  raagnitu- 
dinem  auget,  dein  quod  prius  m^mbrum  fine  trochaico  mitigat,  denique  quod 
alteri  parti  ascendenti  alteram  descendentem  opponit. 

3)  Pr.  J.  II.  Heinrich  Schmidt,  Leitfaden  in  der  Rhythmlk  und  Metrik, 
Loipzig  1*<69,  pag.  89:  „der  jambisohe  Trimeter,  bei  Jambographen,  spiiterhiu 
der  herrsicV-ende  Vers  im  Dialog  der  Dramen,  besteht  aus  zwei  Tripodien, 
gewohnlicli  mit  Theilung 

-_:   _wl_^l-_-,l__l__l_  Ml, 
soltener  niit  Eirischnitt 

_i__l__l_,„|__|__|_MI 

oder  ^Bruch^ 

_:  .-^l__i-_i__i__i_Mj. 

Unter  100  Versen  pflegen  etwa  50  Theilung,  etwas  mehr  als  25Einschnitt 
ctwas  wenigor  als  25  Bruch  zu  haben". 
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tam  esse^),  Schmidruis  inter  centum  senarios  invenit"^)  viginti 
quinque  caesura  carentes.  Sed  liaec  hactenus,  nam  linem  non  in- 
vcnirem,  si  omnia  enumerare  vellem.  Itaque  ne  Preussius  quidem, 
quamquam  caesurae  vim  dicit  rhythmicomusicam,  leges  rhyth- 
micas  recte  intellexit.  Quam  ob  rem,  priusquam  quaeram,  quae 
sit  caesura  senarii,  artem  rhythmicam  atque  musicam  explicabo 
ex  fragmentis  Aristoxeni,  veterum  rhythmicorum  et  peritissimi 
et  diligentissimi,  ne  forte  contendas,  alium  esse  antiquum  rhyth- 
mum,  alium  hodiernum.  Itaque  ut  viam,  qua  disputatio  mea 
procedet,  paucis  praemuniam;  primum  docebo,  apud  veteres 
quoque  artem  musicam  arcte  coniunctam  fuisse  cum  arte  rhyth- 
mica,  deinde  vim  atque  naturam  rhythmi  ex  fragmentis  Aristo- 
xeni  explorabo,  denique  de  senarii  Graeci  caesura  disseram. 

Caput  I.    Qtiaeritur,  num  res  metrica  posita  sit  in 

rhythmo. 

Postquam  iam  mature  veteres  peruoverunt,  poSsis  intimam 
esse  coniunctionem  cum  arte  rhytiimica,  (Mar.  Vict.  pag.  218r): 
Inter  pedem  autem  et  rhythmum  hoc  interest,  quod  pes  sine 
rhytlimo  esse  non  potest,  rhythmus  autem  sine  pede  decurrit), 
legesque  rhythmicas  permagna  cum  subtilitate,  ut  infra  videbi- 
mus,  perscrutati  sunt,  permirum  sine  dubio  est,  quod  nostris 
temporibus  permulti  viri  docti  in  tractanda  re  metrica  rhyth- 
mum  ullius  momenti  esse  negant,  putantes  hunc  ad  musicam 
et  cantum,  illam  ad  poesin  pertinere.  Quae  sententia  vera  sit 
necne,  quaerere  hic  licet. 

Versus  ad  recitationem   destinatos,  in  quibus   et  syllabae 


4)  De  sen.  Gr.  caes.  pag.  8:  Scio,  reccntiorcs,  quando  caesura  versus  dis- 
pliceat,  dictitare,  carere  versum  caesura.  hoc  minus  probamus.  verum  cense- 
mus,  qui  Antigonam  aut  aliam  veterum  fabulam  legat,  ne  semel  quidem  inci- 
sionem  omittere  posse. 

5)  Vide  3. 


M^.{ 
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loDgae  duplex  tantiim  tempus  brevium  vindicant,  neque  rhytbmi 
incessus  a  praefinito  ordine  recedit 

unusquisque  poesis  aliquo  sensu  imbutus  numerose  modulatur. 
Neque  multo  difficiliores  sunt  recitatu  trimetri  iambici,  in  qui- 
bus  saepe  substituuntur  spondei  pro  trochaeis 

:^  I  _  ^  _  :-  i  -  w  - -I  -  ^  - 
et  carmina  lyrica  Horatii: 

Stropha  Alcaica. 


tttj^flpfM^ 


nam  quamquam  in  iis  pedes  continuantur  inaequales,  si  conten- 
dis,  syllabas  a  vulgari  suo  simplici  et  duplici  tempore  non  rece- 
dere,  tamen  rhythmi  incessus  facile  imprimitur  sensui  nostro. 
Itaque  omnes,  quos  adhuc  stropham  Alcaicam  recitantes  audivi, 
pedes  forma  inaequales  in  modulando  aequales  reddunt,  quam- 
quam  rhythmum  in  metro  negant,  quomodo  fit,  ut  pedes  ni- 
hil  differunt  a  pedibus  rhythmicis,  quos  hodierni  musici  tactus 
nominant.  Qua  rudi  tractandae  artis  metricae  ratione  in  car- 
minibus  Horatii  uti  potueruut,  quod  neque  strophae  eiusdem 
carminis  a  praefinito  rhythmo  recedunt,  et  permulta  carmina 
eodera  rhythmo  utuntur.  Aliter  autem  res  se  habet  in  strophis 
lyricis  tragoediarum ,  nam  in  iis  pedes,  si  formam  raetricam 
spectas,  tam  dispares  sunt,  ut  ad  certum  ordinem  non  referri 
posse  viaeantur.  Quos  si  simplicibus  tantum  et  duplicibus  tem- 
poribus  metiri  velis,  ut  hodierni  raetrici  solent,  omnem  ordinem 
subvertaset  frustra  elabores,  uttam  variam  atque  diiFusam  sylla- 
barum  seriem  meraoria  teneas.  Atlaraen  versus  ordine  non  ea- 
rent,  sed  stropha  et  antistropha  ita  ordinatae  sunt,  ut  pedes 
singuli,  primus  primo,  secundus  secundo  sic  deinceps  sibi  re- 
spondeant.  Licet  denique  animura  paululum  coniicere  in  poesin 
Gerraanam  antiquam,  in  qua  tara  accentus  quara  quantitas  sylla- 


«fc.-^^ 


^ 
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barum  spectatur.  Etiam  hic  elevatio  natura  aut  positione  longa 
(Hebung),  totum  pedem  rhythmicum,  quem  tactum  nominamus, 
complet.  Quae  licentia,  ut  inter  omnes  constat,  interdum  tanta 
est,  ut  quatuor  elevationes  nulla  depositione  interiacente  couti- 
nuentur.    Non  inutile  erit,  exemplum  apposuisse: 

Hildebraudslied,  v.  44:  seolidante 

V.  61 :  ostarliuto 

i.  e.  si  tenipus  elevationis  et  depositionis  par  ponimus  nostro 
tactui  duorum  quadrantium  (^/4): 

n.  rl  r  I  r  I  f  ^- 

Itaque  metrici,  qui  contendunt,  syllabas  simplex  tantum  et 
duplex  tempus  vindicare,  coguntur,  omnes  fere  versus  Otfriedii 
habere  orationem  prosam. 

Ex  quibus  omnibus  iam  satis,  credo,  apparebit,  rem  metri- 
cam  positam  esse  in  rhythmo,  terapusque  syllabarum  et  brevium 
et  longarum  modificari  posse,  prout  ferat  rhythmus.  Priusquam 
autem  transeamus  ad  caput  sequens,  paucis  hic  disserara,  quid 
intersit  inter  artem  rhythmicam  et  metricam.  Jam  veteres  recte 
intellexerant,  artem  rhythmicam  continere:  musicam,  artem  or- 
chesticam,  poesin,  prout  materia,  qua  rhythmus  exprimitur,  quod 
Aristoxenus  nominat  fjvSfxi^ojxsvov,  est  sonus,  corporis  motus, 
verbura.  Sed  iara  mature  huic  universae  disciplinae  supposita 
erat  ars  metrica.  Cujus  rei  causa  ex  oratione  repetenda  est. 
Nam  quum  artis  musicae  et  orchesticae  rhythmizomena,  sonus 
et  corporis  motus,  ad  tempus  nondum  definita,  universis  legibus 
rhythmicis  accommodarentur ,  rhythmizomenon  poesis,  verbum, 
in  longas  et  breves  syllabas  divisum  erat  proptereaque  non  ex 
arbitrio  uniuscuiusque  legibus  rhythmicis  subiici  potuit,  Quam 
ob  rem  disciplina  metrica  facta  est,  ut  de  formis  ageret,  quas 
oratio  prosa  accipere  deberet,  ut  rhythmica  fieret.  Quibus  tan- 
dem  missis  ad  rhvthmura  transearaus. 


—         6         — 

Caput  II      De  pedum  simpliciiim  partibus,   quae  Graeci 

ayjiJhla  nominaiit. 

Rythmus  est  temporum  minutorum  atque  aequalium  succes- 
sio  per  varios  ictus  ad  certum  ordinem  connexa.  Causa  cur 
recipiant  tempora  varios  ictus  eo  posita  est,  quod  series  tempo- 
rum,  quae  habent  ictum  aequalem: 


percipi  non  potest,  quum  abiiorreat  animus  noster  ab  omnibus, 
quae  varietate  careot.  Atqui  magna  series  temporum  aequcilium 
per  ictus  varios  distinctorura  non  rhythmica  est,  nisi  iu  partes 
minores  dividitur; 


nn       ttt         n 


nara  ictuum  varietas  maior  esset,  quam  quae  exprimi  et  auribus 
nostris  percipi  posset.  Propterea  duo  aut  tria  tantum  tempora 
variis  ictibus  arcte  coniungimus: 


quam  compositionem  hodierni  musici  tactum  appellant.  Tactus 
igitur  rainima  est  compositio  rhythmica,  et  tanquam  fundamen- 
tum,  in  quo  maiores  rhythmi  positi  sunt.  Quibus  dictis,  quae- 
rendum  nobis  est,  cur  pedes  sive  tactus  in  breves  inter  se  aequa- 
les  partes  dividamus,  quum  syllabae  et  soni,  quibus  in  re  me- 
trica  atque  musica  implentur  tactus,  varient.  Cuius  rei  causa 
ex  eo  repetenda  est,  quod  maiora  tempora,  quales  sunt  tactus, 
sensu  naturali  non  ita  percipere  possumus,  ut  sentiamus,  num 
compluria  eorum  ad  versum  coutinuata  inter  se  sint  aequalia, 
unde  apud  veteres  aeque  atque  apud  nos  omnis  rhytbmus  pen- 
det,  ut  infra  demonstrabimus.  At  facile  sensu  naturali  parvas 
atque  aequales  temporis  partes  percipere  iisque  maiora  tempora 
metiri  possumus,  quod  eo  accuratius  fit,  quo  minores  sunt  partes 
illae.  Itaque,  ut  exemplum  aiferam,  iutervallum  sexagesimae 
partis  horae  (Minute)  percipere  possumus  solo  sensu,  si  mini- 
mas  partes  (Secunden)  et  ictibus  distinguimus  et  numeramus; 
quod  iam  multo  difficilius  est,  si  binas  partes  minimas  in  unam 


•  ^^BP^Wi 
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contrahimus  intervallumque  sexagesimae  partis  horae  in  tringinta 
tantum  partes  dividimus.  Nullo  modo  autem  tempus  aliquod 
maius  sensu  solo  percipere  possumus,  si  id  in  maiores  partes 
inaequales  dividimus.  Itaque  nemo  sexagesimae  partis  horae 
intervallum  per  sensum  destinare  potest,  si  partes  minimas  et 
duplices  alternatim  coniungit  et  numerat  quadraginta  partes. 
Quapropter  etiam  tactus  in  parvas  atque  aequales  partes  divi- 
dimus  iisque  maiora  tempora  aequalia  reddimus. 

Quam  rem  accurate  percognitam  habere  quum  in  doctrina 
metrica  permagni  momeuti  sit,  alterum  exemplum  e  musica  re- 
petere  licet.  Sine  dubio  permulti  sunt,  qui  ad  cantum  unius 
violinae,  quae  dicitur,  saltaverint  senserintque,  quam  difficile 
sit,  numerose  saltare.  Neque  minus  difficile  est,  numerose  ca- 
nere  praesertim  si  fidicen  oculos  in  saltantes  coniicit;  rhyth- 
mus  instabilis  lubricusque  est.  Et  quaerimus,  ecqua  sit  causa. 
Desunt  intervalla  minima  inter  se  aequalia,  quibus  tactus 
aequales  reddimus,  unde  omuis  rhythmus  pendet.  Quare  rhyth- 
mus  confirmatur,  si  alter  fidicen  intervalla  illa  minima  per- 
cutit.  Quum  autem  tactus  quoque  secernatur  ab  aliis  per  gra- 
viores  ictus,  ut  infra  ostendam,  tertio  fidicine  opus  est,  quem 
nostri  musici  „Bassist"  nominant.  Qui  tres  fidicines  confirmant 
rhythmum,  quum  ceteri  musici  melodiam  adornent.  Ut  rhythmus 
igitur  confirmetur,  ei,  qui  canit  melodiam  compositam  ex  sonis 
ad  tempus  saepe  inaequalibus,  fidicines  adiungimus  canentes 
sonos,  qui  idem  tempus  habent,  quod  partes  rhythmicae  (Takt- 
theile).  inter  se  aequales  sunt  atque  tam  parvi,  ut  facile  sensu 
nostro  percipiantur.  Itaque  causa,  ut  tactus  dividamus  in  duo, 
tres,  quatuor  etc.  quadrantes  (7*)  74?  VO  in  rhythmi  natura 
ipsa  posita  est. 

Quibus  tandem  missis  relinquitur,  ut  ostendam,  rhythmum 
antiquum  consentire  cum  hodierno.  Etiam  Graeci  similiter  ac 
nos  pedem  per  ictus  varios  dividunt  in  partes  minores,  quarum 
gravem  depositione  pedis,  levem  elevatione  modulantur,  propter- 
eaque  illam  ^taiv^  /^aaiv,  y.arw  ^^ovov,  hanc  aQaiv,  aviv  yj)6\ov 
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appellaut.  Quae  nomina,  qiiaraquam  omnes  fere  metrici  hodierni 
partem  gravem  perperam  nominant  a^div,  levem  Seaiv,  tamquam 
si  nomina  ab  elevatione  et  remissione  vocis  derivata  sint,  — 
quae  nomina  igitur  libello  retinebo,  quia  saepius  veterum  scri- 
ptorum  locos  adducam.  Commune  pedis  partium  et  gravium 
et  levium  nomen  est  aj^/ixJa.  Quae  num  aeque  ac  rhythmi  par- 
vae  partes  in  nostra  musica  (Takttbeile)  semper  inter  se  aequa- 
lia  sint,  quaerendum  nobis  est.  Id  iam  ex  nomine  ,(J8jjL8la'  se- 
quitur,  nam  sine  dubio  e  geometriae  usu  in  musicam  translatum 
est  ad  significandum  piimum  quoddam  et  minimum,  quo  rem 
maiorem  emetimur.  Quid  in  rhythmo  metimur?  Tedes  ad  for- 
mam  metricam  inaequales  reddimus  aequales  ad  tempus.  Recte 
Westphalius  quoque  interpretatur :  „Gegebene  Merkzeichen  zum 
Takthalten."  Ex  eo  autem,  quod  concedimus,  ojixfia  fungi 
eodem  munere,  quo  parvae  illae  partes  rhythmicae  tactuum  in 
nostra  musica,  sequitur  ut  inter  se  aequalia  sint  mirumque  est, 
quod  et  nostris  temporibus  perperam  ea  intelligunt  viri  docti, 
praesertim  quum  Aristoxenus  naturam  eorum  atque  vim  duobus 
locis  tam  accurate  dilucideque  explicet,  ut  evidentius  nihil  optari 
possit.  Westph.  frg.  Arist.  pag.  10:  „voj;r£ov  U  %wp/$  ra  rs 
TTjv  Tou  7ro<5o5  SuvajLtiv  (puA.ac7(J0VTa  (7x;jit£ia  >ia\  Taj 
v^jTO  TTj;  gvSjXQTroiia;  y  iv  o  jjiav  a;  BiaigsGSK;'  Ka)  Tgo;- 
Sareov  ($6  rol;  slgyjixavoig*  ori  ra  jjibv  iKaGTOV  tto^o;  OijjjLsla 
oiajxhvbi  laa  ovTa  Ka)  tcu  a^i-d-fxcu  na)  Ttv  fXEye$  si^ 
di  0  VTTO  TTj  ;  (jvSrjxoTTOiiat^  y  IV  6  JJLSV  a  i  h  i  a  i  fj  i  a  s  k;  ttoX- 
At]v  Xajx/iavovai  TroiKt^/av."  Cujus  loci  sensus  latine  sic 
reddi  potest:  Discernenda  sunt  avjjxda,  quae  pedis  vim  servaut, 
a  percussionibus  rhythmopoeiae  (syllabae  orationis,  ^J^ig),  nam 
illa  semper  eadem  maneut  et  numero  et  magnitudine,  dislin- 
ctiones  autem  rhythmopoeiae  permagnam  habent  varietatem.  Quid 
apertius  dici  atque  magis  cum  recentiore  musica  congrui  potest? 
2>;/^i7a  suut  partes  illae  rhythmicae  et  parvae  et  aequales,  qui- 
bus  aequales  reddimus  maiores  tactus.  Opponuntur  syllabae  ad 
tempus  variae  (^iai^jtctt;  ^vSjxoToila;,  XeJ^N   quae  implent  \q- 
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dee  rhythmicos  et  modo  iu  iongius  producuntur  tempus,  modo 
in  brevius  contrahuntur. 

Quo  cum  loco  comparandus  est  alter  eiusdem  auctoris,  quem 
apud  Psellum  legimus.  Westph.  frg.  Arist.  pag.  14:  „Ttuv  hi 
'X^govivv  01  jxav  tiai  izooikoL  ol  be  tt);  ov-DjxoTroiia;  'icioi.  iro^iy.o; 
jxev  ovv  lari  %oovo;  6  KaT£^a'v  aYjjxaiov  'irobiKov  jxtyt-0-o;,  olov 
aoasLvc,  >)  /Sa^icvs  )joXov  tt&co;,  ibio;  bt  (jvSjxoTroila;  6  TraoaX- 
Xaaaivv  rcxijTa  ra  jxtye^yj  s.r  stt)  to  jxiy.nov  ewV  iTr/  to  jxeya 
Kai   iaTi   fjvOjxo;  jxev  lv^^tvcQ  i-ioyjTai    avaT-^jjxa   ri    av^^y.SLjx^xov    Ik 

TtUV     TTohlK-MV     y^QQVLrjv    (uv    0    JKbV    a^(T6fUs,    0    hb    j^iXabLV:,^    0    bb    o).ov 

TTOto;,  ovS^jxorroiia  b  av  ti))  to  avyKtijxi-vov  Ik  ts  tlIv  Troaiy.Lvv 
-X^fjrr^Lvv  Ka)  sk  tlvv  avTi);  Tijq  (jvS-jxoiroiia;  ibuvv/'  Virorum 
doctorum  nemo  adhuc  interpretandi  rationem  satis  probabilem 
invenit.  Sensus  loci  est  hic:  Duo  sunt  genera  temporum  et 
rliythmicorum  (^p.  ivohLKQi)  et  metricorura  {xQ  '^'l?  (jvd-jxo- 
'KQuac,  tbioi),  llla  habent  maguitudinem  a^jjxsiov  i.  e.  thesis, 
arsis,  totius  pedis,  confirmantque  rliythmi  iucessum  —  quae 
tempora  in  nostra  musica,  ut  supra  vidimus,  alter  fidicen  canit 
adiunctus  ad  rhytiimum  servaudum  ei,  qui  melodiam  canit  — 
tempora  metrica  autera,  in  quae  pedes  dividuntur  per  syllabas, 
tempus  ayjjxtiLvv  modo  in  longius  modo  in  brevius  truuseunt: 

r  *  I    C    (vVjXOTTOlia 

Vi'  \      f       a'r)jx'c1a. 
Itaque  rhythmus  per  se  est  systema  compositum  ex  tempo- 
ribus  rhythmicis,   rliythmopoeia  autem   est  sybtema  compositum 
ex  temporibus  rhythmicis  et  metricls  sive  rljythraopoiae  propriis, 
i.  e.  tempus  syllabarum  variat.     Rera  exeuiplo  explicabo: 
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Cciveas  (leiiique,  ne  ciim  cy.jxsivov  teinporibus  confundas  rhyth- 
micorum  yjo^ovq  rr.dTOL;;,  qui  in  re  metrica  syliabae  brevi  pa- 
res  ponebantur  proptereaque  aeque  ac  punctum  in  geometria 
nulla  recisionis  momeiita  liabent,  quum  ai^ptl&v  in  duo  y^ooiov^ 
TT^Aurou;  dividi  possit. 


rvj/a. 


C/)U. 


Caput  III.    De  pedibus  compositis. 

Poslquam  in  capite  praecedenti  latius  disputavimus  de  ta- 
ctuum  natura,  nunc  ad  maiores  rhytiimos  progredimur,  qui  ita 
componuntur  ex  tactibus,  ut  una  tJjesis  ceteras  gravitate  superet. 

I 

f  \  f  f  f'    Cuius  rei  causa  in  eo  posita  est,  quod 
series  tactuum  per  aequales  ictus  distinctorum : 

t?  a  etc. 
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aures  nostras  non  modo  non  delectat  sed  ne  percipitur  quidem 
sensu  nostro,  qui  ab  omni  similitudine  abhorret.  Porro  ex  iis, 
quae  de  pedibus  simplicibus  diximus,  elucet,  duo  aut  tres  tan- 
tum  tactus  per  unura  ictum  gravem  contineri  posse,  nam  si  sex 
coniungimus  per  ictus  varios,  quorum  quisque  sequcntem,  pri- 
mus  secundum,  secundus  tertium  sic  deinceps  gravitate   vincat: 

»»»»»       /»<»         »'»         »»  »  • 

rt  r^  rr  t:  r'jt 

varietas  eorum  maior  est,  quam  ut  modulari  eam  aut  percipere 
possimus.  Quare  sex  tactus  per  duo  aut  tres  ictus  maiores  di- 
vidimus  in  duo  aut  tres  minores  partes : 


r  r  I  r  r  ii 
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W  f  f  '  '  ■  I  ( 

rr  'r  ^nrn^ni 

ita  ut  tres  dipodiae  aut  duae  tripodiiie  aequne  ac  tres  temporis 
particulae  in  tactu  simplici  per  unum  ictum  contineantur.  Qi:am 
seriem  tactuum  hodierni  musici   ,,Satz*'   nominant.     Quibus  dic- 
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tis  transeamus  ad  veteres.  Etiam  Aristoxenus  tradit  nobis,  pe- 
des  rhythmicos  divisos  esse  in  simplices  et  compositos:  frg. 
Arist.  Westph.  pag,  12,  3:  „01  b^aGvvStTOi  (irobsg)  rav  GvvO-t- 
Twv  bta(p8govGi  TLJj  fj.rj  biaiQ!ilGSai  £/$  Trobai;,  tujv  duv^tTcuv  biai- 
Qovfxevwv"'  i.  e.  pedes  simplices  differunt  a  compositis  eo.  quod 
illi  in  pedes  non  dividi,  lii  dividi  possunt.  Sed  ut  intelligamus, 
qui  sint  pedes  coinpositi,  quaerendum  est  nobis,  qualis  sit  pes 
minimus.  Quam  rem  docet  nos  alter  locus:  frg.  Arist.  Westph. 
pag.  12,  IG:  ,,Tcuv  bb  TTobivv  IkayiGTOi  jjlIv  bIgiv  oi  Iv  tco  t^i- 
G'^}XLv  jxbybStr  TO  yao  biGy^y.ov  fxeysSoi;  iravTsXvjt;  av  tyoi  ttu- 
x.vrjv  TT]v  Tzobiv.vfv  G;)fj,aGiav.''  Sensus  est  hic:  Pedes  minimi  sunt 
trisemi,  nam  disemorum  rhythmus,  quorum  utrumque  tempus 
primum  est  G-ijfXhlov  {BeGic,,  ap(T/$),  celerrimus  esset.  Quare,  ut 
exemplo  utar,  pes  hic  —  w  —  w  compositus  est,  nam   dividi 

potest  in  duos  pedes  trisemos,  at  pes  sic  conflguratus —  w  v_. 

est  simplex,  quum  una  syllaba  longa  pes  esse  nequeat.  Graeci 
igitur  aeque  ac  nos  ex  pedibus  sive  tactibus  simplicibus  compo- 
nebant  maiores  pedes.  Quorum  uaturam  ut  recte  intelligamus, 
relinquitur,  ut  exquiramus,  num  simplices  pedes  item  ut  in 
nostra  musica  per  varios  ictus  contii.uati  sint.  Qua  de  re  Ari- 
stoKcnus  disputat  loco  quem  apud  Psellum  legimus,  Westph.  frg. 
Arist.  pag.  10:  ,,Au5f(7^ai  be  (paivsTai  to  fJLev  lafxfiiKOv  ytvo; 
l^^XQi  Tov  OKTivyiaibsKaGTffxov  fxsys-D-ovq^  lvgts  yivbGdai  Tov  fxe- 
yiGTOV  %6ba  s^airXaGiov  tov  kXayjGTOv,  to  ba  bay.TvXiKOv  f^^yoi 
Tov  SKKaibEKaGTfjxoVi  TO  bs  TraiiWLy.ov  fxsyoi  tov  TrsvTdKaisiy.oGa- 
G-fffXOV  av^sTai  bi  kir)  TrXsiovLvv  to  ts  lafxfiiKov  ysvoi^  y.a\  to 
TzaiLvvLKOV  Tov  baKTvXiKOv^  OTi  ttXsiogi  G-^jjxsioi;  iyaTeoov  avTwv 
y^rjTai,  ol  fxs.v  yan  tcuv  irobvjv  bvo  fxovoi^  m-s^pVKaGi  G-rjfxsioi^ 
yjjijG^ai  aoGsi  y.a)  fiaGsi,  ol  bh  toig)'j  a^Gsi  y.a)  biTrXrj  fiaGsi^ 
01  bs  TSTQaGi  bvo  a^GsGi  Ka)  iCo  fiaGsGLv,'^  Yerba  urgenda 
latine  sic  reddi  possunt:  Rhythnuis  generis  iambici  atque  paeo- 
nici  ad  maiorem  temporum  primorum  numerum  progreditur, 
quam  dactylici,  quia  plura  G>)fxsla  habet,  nam  alii  pedes  duobus, 
alii  tribus,  alii  quatuor  utuntur  G))fxsioi^.    Aristoxenus  igitur  tra- 
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dit  nobis,  pedes  compositos  divisos  esse  in  miDores  partes  rhyth- 
niicas  easque  aequales,  quae  a-rjjjisla  nominareDtur  (a^^jjisla  aequa- 
lia  esse  apud  Aristoxenum  pluribus  verbis  supra  demonstravi- 
mus).  Porro  doceot  nos  nomina:  ^yho;  haKrvXiy.ov,  lajjLPrriovy 
m-aiLvviKov,'  quot  G))iJ,sla  habeant  pedes  compositi,  nam,  ut  iam 
Westphalius  recte  intellexit,  derivata  sunt  a  pedum  simplicium 
forma  ita  ut  pes  Cumpositus  generis  dactylici  est,  qui  in  duas 
partes  rhythmicas,  et  pes  generis  iambici,  qui  in  tres,  et  pes 
generis  paeonici,  qui  in  quinque  dividi  possit.  Quam  rem  exem- 
plo  explicabo»  Pes,  qui  constat  ^x  quatuor  dactylis  numeran- 
dus  est  ad  genus  dactylicum,  quod  in  duas  tantum  partes  aequa- 
les  —  wv^  —  s^w|  —  ww —  ww  non  tres  aut  quinque  di- 
vidi  potest.  Ex  eo  autem,  quod  partes  illae  nominantur  ay^fjLEla, 
sequitur  ut  prior  pars  illius  pedis  recipiat  graviorem  ictum  quam 
posterior,  nam  natura  a-r^fxslvjv,  ut  supra  intelleximus,  postulat, 
ut  alterum  sit  grave,  alterum  leve  (Stai^,  agaig) 


^,>* 


^eai;  aQai; 

i.  e.  Graeci  aeque  ac  nos  partes  rhythraicas  pedum  composito- 
rum  per  ictus  varios  conjungebant.  Quae  quum  ita  siat  mirum 
est,  quod  apud  Psellum  legimus,  genus  paeouicum  i.  e.  pedes  ex 
quiiique  pedibus  simplicibus  compositos   quatuor   habere   avjiJLsla 

_  V.  I  _  w  I  _  ^  _  _  I  _  _ 

quorum  unum  superat  cetera  duplici  magnitudine,  quum  Aristoxe- 
nus  expressis  verbis  dicat,  ayjjxsla  esse  aequalia.  Accedit,  quod 
metrici  posteriores  tradunt,  genus  paeonicum  habere  quinque  /3a- 
Gf:ii;,  Quod  vitium  Westplialius  eo  tollere  sludet,  quod  dicit, 
extitisse  apud  Aristoxenum  quoque  a-rjjxsla  quinque,  sed  modu- 
landi  rationem  distulisse  ab  usu  metricorum.  Quod  facile  est 
dictu  sed  difiicile  demonstratu.  Nam  quum  quinqiie  a^jjjLsla  ge- 
neris  paeonici  in  rhythmi  natura  sensuque  naturali  posita  siut, 
causam  non  video,  cur  veteres  quatuor  tantum  a-.)j.Li:la  usi  sint 
et  Aristoxemis,  veteiura  rhythmicorum  excellentissimus,  si  illud 
fuctum  esset,  principia  rhythmi  paeonici,  a-.jjxi-la    quiuque  uomi- 
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nasset  obiterque  tantum  commemorasset,  veteres  in  modulando 
aberrasse  ab  usu.  Qua  re  verba:  ol  jjlsv  ya^  twv  Tro^ivv  buo 
fXQvoii;  '7Ts(pvKaaL  a^jjxsiOK;  y^^rjaSai  a^asi  Ka)  fiaasi,  ol  bi  Toia)v 
aoasi  Ka)  ^ittXvJ  fiaasi^  ol  de  Tsragai  8vo  agasai  Ka)  dvo  ^aas- 
aiv  perperam  loco  illi  a  Psello  adiuncta  esse  puto.  De  his  ha- 
ctenus.  Priusquam  autem  procedat  disputatio  nostra,  licet  de 
altero  loco  eiusdem  auctoris  disputare,  quem  nemo  adhuc  recte 
interpretatus  est:  Westph.  frg.  Arist.  pag.  9:  ,ToD  di  Xajx/Savsn 
Tov  iroha  TrXslw  tmv  bvo  a^jjxsla  tcx  jxsys$>)  twv  tto^cuv  aiTiaTaov, 
01  yaQ  sXaTTOv;  r.vv  tto^lIv,  svtts^lX-^ttov  alaSt^asL  to  jxsysSo:; 
tyovTs;  svavvoTTTOi  sl^L  Ka)  hia  Tcuv  Ivo  ayjjxsiiuv.  ol  da  jxsyaXoi 
TOvvavTtov  'jrsirovSaai,  bvs^rrsgiX^^TTTOv  ya^  t^  alad^r\a£i  to  jxeys- 
O^o;  sxovTs;,  irXsLovirjv  hsovTaL  ar]jxsiivv ,  oinvg  sti;  ttXsuv  fxe^yj 
GLaigsSsv  to  tov  oXov  irohog  jxsyaSog  svavvoTrTOTSQOV  'y/vj^Ta/.* 
Sensus  est  hic:  Causa,  cur  pluribus  quam  duobus  (Tj;/Lxa'o$  utatur 
pes,  in  maguitudine  posita  est,  nam  minores  magnitudine  gavi- 
sos  facile  percipienda,  sensus  noster  facile  duobus  percipit  aij- 
fxsloii;,  magni  autem  propter  difficile  percipiendam  magnitudinem 
plura  a^jjxsla  recipiunt.  Quaeritur,  utrum  Aristoxenus  loquatur 
de  pedibus  simplicibus  an  corapositis.  Westphalius  posterius  fieri 
putat,  ita  ut  utroque  loco  a-.jjxsla  sint  partes  rhytiimicae  pedum 
compositorum.  Cui  sententiae  assentiri  non  possum.  Primum 
enim  avjjxsla  priori  loco  causa  posteriore  consecutio  magnitudi- 
nis  fierent,  tamquamsi  Aristoxenus  ipse  veram  causam  a-^jxsiiw 
nescivisset.  Quis  autem  tam  insciura  habere  possit  virum  in 
arte  musica  eminentissimum?  Deinde  loco  posteriore  magnitudo 
generis  dactylici,  cuius  pedes  compositi  item  ut  simplices  duo 
tantum  ayjjxsla  habent: 


»» 


ut  docet  prior  locus,  non  efficeret  maiorem  nuraerum  a/jjxstiuv,  Quod 
vitium  Westphalius  attribuit  indiligentiae  Aritoxeni  contendens,  lo- 
cum  de  maioribus  tantum  generibus  i.  e.  de  genere  iambico  et  paeo- 
nico  inteliigendum  esse,  non  de  dactylico.  Qua  interpretatione  nulla 
est  insolentior.     Denique  Aristoxeno  contradiceret  Aristides,  qui 
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nobis  tnuHt,  paeonem  epibiitum  esse  pedem  simplicem  et  quatuor 
liabere  ^/;/>i£T«.     Wespb.  frg   p.-ig.  3G:  ,'Ev  r5e  tw  izauvviy.dij  ^tvsi 
aavvD-^TOi  fxev  ylvovTaL    Tobfq    buo,     Trauvv    biayvio^    sy.    fxay.^a; 
Segslvi;    y.a)    /3oa'/^i:la!;    ya)    fxay.na^    aQasiu;,    irautjv    f7r//3aTo;    ta 
/laK^a;  S&.n^xv^  y.a)  fj.ay.Qa^  agascv;    ya)    bvo  juaK^cyv   -d-ecsLW    y.a) 
jxaKoa;  a^^fWy  biayvio^  jj.ev  ovv    eto>)rai    olov    biyvioc,.^    bvo    yan 
^/^orfTai    G\)jxsloi^.    lizil^aTOc,  be  eireibrj    reTaorn    y^oLvfx^^voc,   fxeQsatv 
£/t  bvolv  aoasivv  >ia)  bvolv  bLa(p6oivv  Seasivv  ylveTai."     Paeonem 
epibatum  esse  pedem  simplicem  ex  Aristoxeno  quoque   eflicitur, 
nam  tradit  nobis,   tempus  disemum   non   esse   pedem   (Twv   be 
irobuvv    Ikay^LaToi   jxev    elaiv    ol    kv  tvo  TQiar\fxvo    jxeyeOei)    pedem 
compositum  autem  generis   paeonici   esse,   qui  dividi   possit  in 
quinque  pedes.     Quae  quum  ita  sint,  quis  est  qui   dubitet,  quin 
Westphalii  interpretatio  falsa  sit?    Aliter  locum  Bartelsius  in- 
terpretatur,     Respiciens  locum  priorem,  quem  apud  Psellum  le- 
gimus  sub  verbis:  ^eXarrovg  nvv  tto^cuv*  non  intelligit  pedes  mi- 
nores  eiusdem  generis,  sed  omnes  pedes  generis  paris  sive  da- 
ctylici   et  simplices  et  compositos»   sub  verbis:    ,o/  be  jXEyaXoi* 
pedes  generis  paeonici  et  iambici.  Neque  huic  interpretationi  as- 
sentiri  possum.  Quis  enim  putet,  Aristoxenum  pro  verbis,  quae  apud 
Psellum  legimus:  genera  quae  ad  maiorem  temporum  priraorum 
numerum  progrediuntur,  dixisse:  ,pedes  maiores*  et  pro  verbis: 
genus,  quod  ad  minorera  temporum  priraorura  numerura  progre- 
ditur,  dixisse:  ,pedes  miuores',  praesertim  quum  fieri  possit,  ut 

pes   generis    paris   _il  --'w  ^^  |  -l.  ^^  ww   maior 

sit  quam  pes  geueris  iarabici  -li,  w  w  _i_  w  w  .:- w  w  Huc 
accedit,  quod  causa  priore  loco  fit  consecutio  posteriore.  Quibus 
omnibus  congestis,  quaerendum  nobis  est,  quomodo  declarandus 
sit  alter  locus.  Aristoxenus  hic  de  simplicibus  pedibus  disputat 
eosque  dividit  in  minores  et  maiores,  quorura  illi  duo  habent 
a^fxela^  hi  tria  et  quatuor.  Inter  posteriores  nuraerandi  sunt 
trochaeus  semantus  et  paeou  epibatus: 


r  W   2     y 


4. 


4. 


X<?-  *?• 


2  ctifx. 


2  evnji. 


Qua  interpretatione  omnia  vitia  sublata  sunt.  Primum  con- 
sentit  Aristides  cum  Aristox^eno,  deinde  tempus  diseraura  non  pes 
est,  tura  ai^fxeia  sunt  aequalia,  denique  magnitudo  hic  causa  illic 
cousecutio  ry>;psKyv  nominari  potuit.  Nam  quum  Aristoxenus  loco 

posteriore  comparet  pedes  simplices  inter  se_i-v_^_^|_i:._:__! -_ 

dicere  potuit,  causam,  quatuor  ay^fxsiujv  in  magnitudine  pedum 
positam  esse.  Priore  loco  autem  comparatur  genus  dactylicum 
cum  jambico  et  paeouico,  causaque  a^i^fxeuw  non  ex  magnitudine 
pedum  repeti  potuit,  quum  omnes  pedes  generis  dactylici  et 
rainores  duo  a>jjxe7a  habeant,  et  pedes  geueris  iambici  tria,  quo- 
modo-fieri  potest,  ut  pes  generis  dactylici,  qui  duo  tantum  a-^- 
ixela  habet,  raaior  sit,  quam  pes  generis  iambici. 


Sed  haec  hactenus.  Revertaraur  ad  propositura.  Pernovi- 
mus  igitur,  Aristoxenum  pedes  simplices,  ex  quibus  componuu- 
tur  pedes  maiores,  nominare  aijixsla.  Ex  quo  quamquam  iam 
sequitur,  ut  pedes  simplices  ad  maiorem  rhythmum  coniuncti 
inter  se  aequales  sint,  tamen  non  inutile  fore  spero,  de  locis 
veterum  scriptorum  disputasse,  quos  Westphalius  ad  docendam 
pedura  rhythmicorum  inaequalitatera  afFert.  Primum  huc  re- 
ferendus  est  locus  Aeristoxeni:  Westph.  frg.  pag.  9.  10:  ,'Slt 
be  ayjjxaivojxs^a  rov  pu5^ov  y.a)  yvivgijxov  ttoiovjxsv  t^  alaS^Tjast 
TTov;  sartv  sJ;  ^j  TrXe/ou;  lvo$.*  Westphalius  interpretatur  I  pag. 
685:  „Man  taktirt  diese  Folge  von  Takten  nach  ,einem'  Takte, 
wenn  die  aufeinaoderfolgeuden  Takte  gleich  siud;  man  taktirt 
sie  nach  ,raehreren'  Takten,  wenn  sie  verschieden  sind.  Im 
ersten  Falle  herrscht  Taktgleichheit,  im  zweiten  Falle,  Takt- 
wechsel".  Quod  si  accuratius  inspexeris,  cognosces  hanc  in- 
terpretandi  rationem  haudquaquam  cum  verbis  convenire.  Quis 
enim  putet,  in  verbis,  ,£/$  yj  tXsIov;'  inesse  notionem  inaequa- 
litatis,  et  Aristoxenum  gravissima  verba:  ,aequales  aut  inaequa- 
les  pedes'  silentio  praeteriisse,  nisi  virum  inter  omnes  rhythmi- 
cos  erainentissimum  habere  velis  indiligentem.  Locus  ille  sine 
dubio  ad   verbum  declarandus  est.    Verbum  sJs  idem  significat, 
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quod   apiul  Latinos   verba:   ,scan(litur   per   monopodiam*   verba 
HUtem :    ,7rXf /ou;  f vo;*   dieta  sunt  pro   pedibus   compositis.     Cur 
autem  in  rhytlimo  plures  pedes  copulentur,  pluribus   verbis  su- 
pra  ostendimus.    Quibus    dictis   transeamus  ad  Ciceronem,  De 
orat.  III  §  185:   ,Numerosum  est  in   omnibus   sonis   atque   voci- 
bus,  quod  habet  quasdam  impressiones  et  quod  metiri  possumus 
intervallis  aequalibus'.    §  18G:  ,Numerus  autem  in  continuatione 
nullus  est;  distinctii  et  aequalium  et  saepe  variorum  intervallo- 
rum  percussio  numerum  conficit,  quem  in  cadentibus  guttis,  quod 
intervallis  distinguuntur,  notare  possumus,  in  amni  praecipitante 
non  possumus/    Sensus  prioris  paragraphi  nullam  habet  offen- 
sionem,  si  sub  intervallis  aequalibus  intelligimus  pedes  rhythmi- 
cos.     Valde  autem  recentes   viros   doctos   vexat   verbum   ,vario- 
rum^  in  posteriore  paragrapho,   quod  Westphalius   interpretatur : 
„ungleiche  Takte."     Quae  interpretatio  quin  falsa  sit,   non  du- 
bium  esse  puto,  nam  Cicero  non  solum  certam  regulam  piioris 
paragraphi  subverteret,  sed  etiam  contenderet,  inaequales  pedes 
rhythmicos  saepe  existere  quin  etiam  conficere  rhythmum,  quod 
neque  Westphalius  neque  alius  vir  doctus  putat.     Optime  locum 
intelligemus,  si  cum  eo  comparaverimus  locos  Aristoxeni,  quibus 
aequalia  rhythmi  tempora  (a-.jfXEla)  opponuntur  per  rhythmopoe- 
iam  factis,  quae  a^-jjxskrjv  intervalla  transeunt,  izoXW^v  TroiKiXiav 
habent.     Quam   varietatem    respiciens   Cicero   dicit:    Rhythmuni 
metimur  aequalibus  pedibus  rhythraici^  sed  conficimus  eo,  quod 
intervalla,   quae  sylhibis   aut  sonis  implentur,    variamus,   ut  iu 
his  tactibus: 

r  nrrirnrr  irr 


(7'jiiJisia 


''V 


ayjixsiLa  aequalia  sunt,  ut  rhythmus  confirmetur,  intervalla  autem 
singulorum  sonorum  inter  se  variant,  ne  rhythmus  uniformis  sit 
(Aristox:  ,^u5^07roaa  d'av  sh)  ro  ovyKEifxsvov  ey.  rs  twv  wodi- 
Kwv  y^^Qvojv  Ka)  Ik  tcuv  airri^;  Trfi;  (jvd^fjLOTTOiia;;  ibivov.) 
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Restat,  ut  transeamus  ad  Quintiliaui  locum  IX,  4,  50,  quem 
Westphalius  I,  p.  305  interpretatur:  ,,Rhythmis  libera  spatia  me- 
tris  fiuita  sunt  (es  ist  fur  den  Rhythmus  als   solchen  gleichgul- 
tig,  wie  die  Spatia,  d.  i.  die  Takte  durch  Silben  ausgefullt  wer- 
den,  aber  fiir  das  Metrum  kommt  es  eben  auf  diese  Ausfiillung 
des  Taktes  durch  bestimmte  Silben  ant)   et  his  certae  clausulae 
(das  .Metrum    kann  katalektisch   sein)   illi  quomodo   coeperant, 
currunt   usque   ad   fx.TafioXtiv,  i   e.   transitum  in  aliud   genus 
rhythmi,   (die  Rhythmen   sind   niemals   katalektisch,    denn  auch 
der.Schlusstakt  ist  ein  vollstandiger  Takt,    auch   wenn  er  dem 
Metrum  nach,  d.  h.  in  seinem   /Vusdruck  durch  das   sprachliche 
Rhyt.imizomenon  katalektiscii  ist.^'  Quae  interpretatio  quin  falsa 
8it,  non  dubium  est,   nam   quis   putet,    Quintilianum   in   verbis: 
„quomodo  coeperant  currunt  usque  ad  fJLSTa/BoXrjv''  disserere  de 
versu  catalectico.  quum  pertineat  ixsraf^oXri   ad   rhythmi   genus. 
Si  versui  catalectico  opponere  voluisset  rhythmum  acatalecticum 
dixisset:  illi  quomodo  coeperant  decurrunt  usque  ad  finem.  Fac 
autem,   verba  illa  significare  versum   catalecticum,   Westphalius 
id,  quod  demonstrare   vult:   transitum   in   aliud  genus  rhythmi 
raedio  in  versu  permissum  esse,  negaret,  nam   quum   versus  in 
fine  tantum  catalecticus  esse  possit,  etiam  }j.sTa/3oXri  non  in  uno 
eodemque  versu  fieri  potest.    Sensus  totius  loci  est  hic:  Rhyth- 
mus  non  habet  certam  magnitudinem,  metrum  habet  certos  fines, 
proptereaque   trimeter  iambicus   sex   tantum    iambos    continere 
debet;  in  metro  non,  ut  placet,  eiusdem  generis  pedes  alternare 
possunt,  quum  nihil  intersit,  quam  forraara  habeant  pedes  rhyth- 
mici,  utrum  in  genere  duplici  impleantur  iambis   an    tribrachis. 
Quam  interpretandi  rationem  veram  esse  elucet   deniqne   ex  hoJ 
loco,  Quint.   ibid.  §  55:   Jlhythmi,   ut  dixi,   neque  finem  habent 
certum  nec   ullam  in   contextu   varietatem ,  sed   qua    coeperunt 
sublatione  ac  positione  ad   finem    usque    decurrunt,   oratio  non 
descendit  ad  crepitum  digitorum.'     QuintiJianus  hic  repetit,  quae 
jam  dixerat,  eaque  non  solum  eodem  ordine  sed  iisdem  fere  ver- 
bis.    Expressis  verbis  dicit,  intervallorum  rhythmicorum  aequa- 
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litatem  per  totum  rhythmum  (in  contextu)  retineri,  ita  ut  evi- 
dentius  nihil  possit  desiderari. 

Quibus  tandem  raissis  reliuquitur,  ut  exquiramus,  quot  pedes 
simplices  habeat  pes  compositus  maximus,  nam  permultos  pedes 
per  unum  ictum  contineri  non  posse,  iam  supra  commemoravi- 
mus.  Qua  de  re  tradit  Aristoxenus  loco  illo,  quem  apud  Psel- 
lum  legimus:  Westph.  frag.  p.  13:  ^Av^icSai  ^e  (paivsrai  rh  jj,ev 
iafx/irriov  yevo;  /^^X?^  '^o^  OKTivKai^Ey.afJ-qnov  fxsyed-ov^  wars  yi- 
vsGO-ai  Tov  fJLeyiOTOV  Tvoda  e^aTrXaoiov  tov  eXay^iGTOV ^  to  hs 
hayiTvXiKOv  jJ^ey^^i  tov  eviviai^ey.aar^fxovj  to  be  7raiivviv<ov  fJ-e^Qi 
Tov  TsvreKatsiyioaaarffj.ov.*' 

Primum  disputabimus  de  genere  dactylico  sive  pari,  in  quo 
numerandi  sunt  pedes  corapositi,  qui  in  duas  partes  aequales 
dividi  possunt:  dipodiae  et  tetrapodiae.  Ex  prioribus  nulla,  ex 
posterioribus  autem  paeonica  et  ionica  habeot  plura  tempora 
prima  quam  sexaginta,  ad  quem  numerum  augeri  potest  genus 
dactylicum.  Progredimur  ad  genus  iambicum,  ad  quod  referen- 
dae  suat  tripodiae  et  hexapodiae.  Priores  sunt  pedes  compositi, 
ex  numero  autem  posteriorum  sola  trochaica  aut  iambica  hexa- 
podia  pes  est,  nam  ceterae  plura  tempora  prima  habent  quam 
duodeviginti.  Ex  genere  paeonico  denique  omnes  pentapodiae 
praeter  ionicam  sunt  pedes.     Uode^  avv$eToi  sunt  igitur  hi: 

1)  Pedes  trochaici: 


2)  Pedes  dactylici: 


3)  Pedes  paeonici: 


.».. 
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4 )  P  e  d  e  s  i  o  n  i  c  i : 


Postremum  id  enuntiabo,  quod  totius  disputationis  summa 
est:  Pedes  compositi  aeque  ac  rhythmi,  quos  hodierni  musici 
,.SutZfc'*  nominant,  certam  magnitudineni  non  transgrediuntur 
et  per  ictus  varios  in  partes  rhythmicas  aequales  {a-.ifjnla)  divi- 
duntur. 

Caput  IV.    De  caesurae  natura;;  atque  vi. 

Pedes  conipositos,  quae  cola  nominantur  a  metricis  posterio- 
ribus,  non  esse  maximas  compositiones  rhythmicns,  omnibus 
notum  est.  Sicnt  enim  ex  pedibus  simplicibus  pedes  maiores 
sive  cola  componuntur,  ita  cola  in  versum  atque  periodum  coa- 
lescunt.  Quod  fieri  non  posse  per  varios  ictus,  iam  suj^ra  comme- 
moravimus,  nam  varietas  ictuum  maior  est,  quam  quae  exprimi 
et  percipi  possit.  Quare  cola  duo  coniungimus  sola  modulatione, 
quae  etiam  in  oratione  prosa  permagni  momenti  est,  nam  in 
modulando  audimus,  utrum  sententia  aliqua  sit  conclusa  an  ex- 
ponatur  in  sequentibus,  legeretque  sine  dubio  male,  qui  senten- 
tiam:  „EnthaIt  die  kurze  Silbe  die  Geltuug  einer  Lange?"  non 
aliter  legere  vellet,  quam  si  pars  prior  est  huius  periodi:  .,Ent- 
halt  die  kurze  Silbe  die  Geltung  einer  Lacge,  so  u.  s.  w.'*  Si- 
cut  enim  in  ictibus,  per  quos  singuli  tactus  continentur,  inest 
vis  duplex  et  distinguens  et  coniungens  —  nam  eo,  quod  ictus 
varii  sunt  et  unus  superat  ceteros  gravitate  -^  w  _l  s_.  _:_  ^^ 
tactus  et  sibi  opponunlur  et  inter  se  arcte  couiunguntur  tam- 
quam  si  annuli  sint  catenae,  —  ita  per  modulationem  canoiam 
cola  et  distinguere  et  coniungere  possumus.  Quare  versus,  ut 
hic: 

Sophocles,  Antig.  332: 

'HoXXoc  Ta  deiva^  aovbev  av$QLV7rov  heivoTeQov  izekei 
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qui  constat  ex  duobus  tetrapodiis,  in  lyricis  fabularum  partibus 
liaud  rari  sunt.     Quamquam   igitur  prior  tetrapodia  verbo  non 
tinitur,  sed  verbum  ,av5pcu7roi;»  alteram  arcte  coniuugit  cum  al- 
tera,  tamen  versum  ita  modulabimur,    ut   duae   tetrapodiae  per 
88  constantes   et   sibi  iuvicem  respondenfes   audiautur.    Sed  in 
recitando  raodulationem  minus  canoram  atque  gravem  esse,  quam 
in  canendo,  quis  est,   qui  ignoret.    Propterea  ut  in  scribendo 
singulos   tactus   Tinea,   in  recitandis  versibus   cola  distinguiraus 
incisione,  quae  caesura  nominatur  et  eo  auditur,  quod  inter  ulti- 
mam  et  primam  thesin  membrorum  rhyilimicorum  incidlt  verbi 
finis.     Quo   raodo   novum    spiritura   haurire   possumus,   ut  per 
modulationem  gravem  coniungaraus  colon  posterius  cum  priore. 
Caesura  igitur  tamquara  linea  est,  quae  seriem  aequaliura  nota- 
rum: 

quas  ob  similitudinem  oculis  percipere  non  possuraus,  in  raino- 
res  partes  aequales  distinguit  subiicitque  unura  sub  aspectum 
ita  ut  in  canendo  ictus  aequabiliter  dispertire  possimus.  Sicut 
porro  in  oratione  prosa  sententias  singulas  non  distinguiraus 
notis,  ut  periodi  dilacerentur,  sed  ut  facile  eos  percipiamus  accu- 
rataque  modulatione  sententias  singulas  recte  coniungaraus,  ita 
caesura  cola  non  distinguit,  ut  rh>;thmum  dispellat  sed  ut  versum, 
compositione  rhythmica  percepta,  recte  moduleraur.  Quare  ver- 
sum  primum  Odysseae: 

'\\vdga  fxot  bvvsTTsMovGa  ||  ^oXvTr.cTOV  o;  fxaXa  ToXXa  cae- 
sura  in  duo  membra  divisum,  ita  niodulabimur,  ut  alterum  co- 
lon  cum  altero  arcte  coniunctum  audiatur.  Neque  mirura  est, 
si  versus  ad  recitationem  destinati  caesura  carent,  nam  ex  iis, 
quae  supra  dixiraus,  elucet,  nos  sola  raodulatione  raerabra  rhyth- 
mica  et  distinguere  et  coniungere  posse  Itaque  iam  Lehrsius 
recte  cognovit,  apud  Homerura  nonnullos  versus  carere  caesura. 
Dicit:  DeAristarchi  studiis  Homericis,  pag.  395:  „Von  den  drei 
genannten  Bildungen  des  Hoxameters  niramt  diejenige,  wo  weder 
nach  der  drilten   Lange  noch  nach  der  ihr  folgenden  Kurze  ein 
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Wurtcnde  vorhauJen  ist,   sondern   das   Wortende  erst  nach  der 
vierten  Liinge  eintritt, 

hoysveg  AasQriadyj,  TroXvfJLrjxAv'  'Ocivaasv 
iVTTTi^aav  Ts  Ts^iCpQa^scvi;  SQvaavTO  ts  TavroL 
'A()ys7oi  5'uT6^wp>;r7av,   Xij^av  bc  (povoio 
sv  fxsv  Ti;  hoov  0-)j^aahiv,  si  h^aairlha  S^sa^cv 

u.  s.   w.   eino   Ausuahraestellung  ein.     Ihr   Gebrauch  ist  gegen 
die  beiden  andcren  ein  ausserst  beschraukter.'^  etibid.  pag.  409: 
,:In  Yersen,  wie  die  beiiandelten,  pflegen  wir  zu  sagen,  sie^aben 
die  Casur  nach   der   vieiten  Lange.     Dies  durfte  schwerlich  die 
richtige  Ansicht  sein.     Vielmehr  ist  wohl  ihre   Casur  hinter  der 
dritten  Lange,   ist  aber  ausnahrasweise   nicht  durch  ein  Wort- 
ende  unterstutzt.    Wodurch  denn  aber  horbar?    Durch  die  Modu- 
lation,  welche  uberhaupt   hauptsachlichstes  Erkennungszeichen 
der  Casurstelle  ist'^     Quum  igitur  rhythraus  hexaraetri  dactylici 
compositus  sit  e  duubus  tripodiis,  versus   a  Lehrsio  citatos  ita 
modulari  debemus,  ut  vox   in  quarta  thesi  surgat  tripodiaeque, 
sibi  respondentes  audiantur.    Sed  assentiri  non  possum  iis,  quae 
Lehrsius  dicit  loc.  cit.  pag.  414:  „Das  Zweite  ist,  dass  man  fur 
die  Casur  fiberwiegend  oder  allein  die  eine  Seite  in's  Auge  fasst, 
wonach  sie  scheidet,  die  andere  ubersieht,  wonach  sie  verbindet,' 
wie  ein  Ring,   der  zwei  Glieder  einer  Kette  trennt  und  verbin- 
det^*  uam   caesura  non   coniungit  sed  distinguit  raerabra  rhyth- 
raica,  prius  fit  per  moduhitionem,  sed  quum  in  ea  iusit  vis  quo- 
que  distinguendi,   versus   caesura  carere  possunt.    Sed   de  his- 
hactenus. 

Ex  iis,  quae  disputavimus,  sequitur  denique,  ut  caesura  non 
dividere  possit  membrura  rhythraicum  sive  colon  in  par- 
tes  duas,  nara  quura  unus  ictus  ceteros  gravitate  superans  con- 
tineat  singulos  pedes,  rhythraura  dispelleret  ictusque  leviores 
gravi  non  supponeret  sed  opponeret  ^  ^  _^  ^  ||  _^  _^  quod 

colon 
non   minus   absurdum   est  quam  si  quis  verba  singula  orationis 


prosao  DOtis  iuterpuDgere  velit.  Si  verbuDi  igitur  iocidit  iuter 
diios  tactus  uiiius  coli,  nou  cuesuram  audimus,  sed  incisionem 
fortuitam,  Cjuae  nou  gravior  est  quam  inter  tactus  partes,  a^j^xbla. 
Quis  autera  putet,  iu  quinto  tactu  primi  versus  Odysseae  caesu- 
ram  distingueie  verba  ,.o;  11  paXa'*? 


Caput  V.     Cola  senarii. 

Postquara  in  capite  praecedente  demoustravimus ,   caesurum 
ini.crvire  modulatioui  colaque  tantum  distinguere,  liic  nobis  quae- 
rendum   est,   quae   siat   cola  senarii.     Itaque  porventum  est  ad 
locum  diffjcillimum ,  colometriam  veterum  metricorum,  quae  re- 
centiores  viros  doctos  immerito  vexat  im  peditque  quuminus  caesu- 
ram  senarii  recte  iutelligant.     Posita  est,  ut  scimus,  in  pedibus 
illis  compositis  Aristoxeni.     Quos  respiciens  Schmidtius,    vir  in 
re  metrica  eminentissimus,  contendit  senarium  esse  unum  colon. 
Quodsi  versum  esset,   disputatio   nostra  de    senarii   caesura   ad 
finem  perducta  esset,  quum  colon,  quod  uno  ictu  gravi  contiue- 
tur,  distingui  nequeat  caesura,  ut  supra  demonstravimus.    Sed 
Schmidtius  siL^.e  dubio  errat,   nam  ex  illo  Aristoxeni  loco  nullo 
modo   efficitur,  ut  senarius   semper  sit  unum   colon,   sed  esse 
possit,   quum  dipodia,  tripodia,  tetrapodia  item  ut  bexapodia 
sive  senarius   sint  cola,  itaque   non  video,  quid  impediat,  quo- 
minus  senarium  in  duo  cola  sibi  opposita  dividamus.     Jam  no- 
men:  ,kcu>.ov  =:  membrum'  repugnat  contra  Schmidtium,  nam  se- 
narii  tragoediarum  non  membra  sunt  maioris  compositionis  rbyth- 
micae,  sed  in  iis  ipsis  coacluditur  rhytbmus.     Neque  minus  oifeu- 
deret  aures  nostras  permagna  series  versuum,  qui  uno  ictu  gravi 
continentur,    quam    oratio     coniposita    ex    t«implicibus     tantum 
sententiis.     Quae  vera  esse  Schmidtius  ipse  sensit  itaque,  quum 
veteres  metricos,  qui  saepe  nesciverunt,  quae  traderent,  sequens 
perseveraret,  senarium  esse  unum  colon,  sibi  non  constitit.     Nou 
inutile  erit,   exemplum  adduxisso.    Lcitfaden  pag.  87  dixit:  ..Als 


^< 


^* 


.> 
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Charakier  der  recitativen  Poesie  also  geben  wir  kurz  an:  1)  die 
Verse  bestehen  je  aus  zwei  Siitzen,  meist  durch  Einschuitt 
oder  Theilung  gesondert.'*  proptereaque  ibid.  pag.  89  in  duo 
membra  rhythmica  (Satze)  divisit  senarium 

^  r  _  -_  I  _  w  I  _  w.  I  _  -^  I  _  ^  1  __  !l 
non    removeus    duas  liueas  rectas,   quibus   colon    indicat.     Ergo 

contendit,  colon  compositum  esse  ex  duobus  membris  rhythmicis 

sive  colis.     Quod  vitium  in  libro,  qui  inscribitur  „Compositions- 

lehre'*  eo  sustulit,   quod  senarium   inter  versus  monocolos  (ein- 

satzige)  numeravit*),    sed    cum    recte  sentiret,    seriem  versuum 

mouocolorum  oifendere  aures  nostras  (Leitf.  pag.  89:  ..Recitirte 

Verse   mit   nur   eiuem  Ictus  wiirden   unangenehm  eiuformig  ge- 

wesen  sein)   non   potuit,    quin   saltem    senarium   Ptomnnum  per 

ictus    duos    sibi    respondentes    divideret    in   duo   membra  rliyth- 

mica:  „Durch  diese  Icten  (CompstL  pag.  151;  erscheint  dtir  Vcr» 

als  ein    wohlgegliedertes  Ganze  mit  angenehmem  Tonfalle,   und 

es  nimmt  so  auch  der  Trimeter  theil  an  dem  Wesen  der  ubrigen 

recitativen  Verse,   die  sammtlich  aus  je  zwei  Siitzen  bestehen". 

Ex  iis;  quae  disputaviraus,  satis,  puto,  elucet,  senarium  ad  reci- 

tationera  destinatura  divisuui  esse  in  duo  cola,  quae  duobus  icti- 

bus  aequalibus    sibi    opponuntnr    et    modulatione    coniunguntur. 

Quare  Aristoxeni  locus  sic  est  declarandus:    senarius  ad  recita- 

tionera    destinatus    semper    dividendus    est   in  duo  membra  sibi 

opposita,  sed  senarius  lyricus  per  unum  ictum  gravem  contineri 

potest,    si    membrum  est  maioris  compositionis  rhythmicae,    ita 

ut  ictus  gravis  alteri  non  eiusdem  versus   sed  alius  respondeat. 

Quibus  dictis   quaerendum    nobis   est,  ex  quot  pedibus  coustent 

cola  senarii.    Quam  rem  docet  uos  nomen  „trimeter',  nam  causa 


f^i 


*)  Comp8tl.  pag.  298:  „Dio  altcoteii  und  iirsprunglichsten  Versarten  be- 
stclien  aus  jc  zwci  Siitzen,  dic  als  iinisikalisclicr  und  rhytliuiisclier  Vordersatz 
und  NaclisatK  sich  entsprechen ;  Si;raei*  ^verden  auch  Verse  aus  mehr  als  zwei 
Siitzen,    aber   mi.    bestimmtcr  Gesetzlichkeit  gebildet,   so  wie  auch  cinsatzige 

Verso  nach  und  nach  iu  Gebrauch  kommen Als  einsatzige  Verse  treten 

zuerst  auf  derjambische  Trimeter  und  der  C h o  1  i a m b u s". 
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cur  versus  .'^ex  pedum  trimeter  non  hexameter  appellaretur, 
sine  dubio  iu  eo  posita  erat,  quod  bini  pedes  ictu  copulabantur 
JL  ^  -j_  w-  Porro  de  hac  re  tradunt  nobis  metrici  veteres, 
qui  cum  Mario  Victorino  haec  fere  dicunt:  ,Per  monopodiam 
cohi  dactylica,  per  dipodiam  vero  caetera  scandi  moris  est'. 
Qiiam  regukmi  falsam  esse,  iam  ex  iis,  quae  supra  diximus,  elu- 
cet,  nam  meiujra  rhythmica  non  ex  numero  sed  ex  natura  tan- 
tuin  alque  coaformatione  pedum  singulorum  pendere  videntur; 
attamen  scimus,  quatuor  dactylos  inter  se  copulatos  item  ut 
quatuor  iambos  aut  trochaeos  per  dipodiam  distiuguendos  esse, 
quum  pedes  sint  generis  paris  sive  dactylici; 


Quocum    consentit    Sch.    Heph.    pag.    174:    ,sav    v-n-so/Syj    ro 
bayiTvXiy.hv     rhv    s^afj.sToov     kocksIvo     Patvsrai    y.aTa    biTO^jiav*, 

Regulam  illam  Victorini  si  accuratius  perspexeris.  invenies,  ver- 
ba  ,per  monopodiam*  opponi  sed  non  contraria  esse  verbis  ,per 
dipodiam';  nam  si  ex  illis  efficere  velimus,  in  \orsibus  dactvli- 
cis  singulos  dactylos  recipere  ictum  aequalem 

-1—       »^        V f       J!.        \^        \^       _^        X /        s^-       _^       s^        v^        J_,       V ,.        v^        J^      -^ 

in  versibus  iambicis  autem  binos  pedes  ictu  contineri 

w  — iw_Lwl_i_s^__L.w»  omnes  leges  rhythmicas  everta- 
mus,  ut  supra  multis  verbis  disputaviraus.  Metrici ,  qui  saepe 
prava  senserunt  de  rebus  metricis,  hic  perperam  membro  rhyth- 
mico  opposuerunt  pedem  singulum  sive  tactum.  Quod  vitium, 
nisi  fallor,  in  eo  positum  e^t,  quod  regulam  ex  tribus  tantum 
versibus  longe  usitatissimis  repetiverunt;  ex  hexametro  dacty- 
lico,  trimetro  iambico.  dimetro  anapaesto: 


et  dipodiam  iambicam  et  anapaestam  perperam  singulo  dactylo 
opposuerunt  non  tripodiae  dactylicae,  quae  respondet  dipodiae 
iambicae.  Unde  facLum  est,  ut  versum  ex  sex  dactylis  constan- 
tem   hexametrum    at  versum  sex  iamborum  trimetrum  nomina- 


1 


^» 


"1.^ 
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rent,  tamquamsi  dipodiae  iambicae  responderent  singulis  dacty- 
lis.  Porro  versum  quatuor  dactylorum,  quamquam  item  ut  ver- 
sus  quatuor  iamborum  per  dipodiam  tantum  scandi  potcst,  te- 
trametrum  non  dimetrum  aut  tetrapodiam  nominabant,  at  ver- 
sum  trium  iamborum  tripodiam  non  trimetrum,  quamquam  eos- 
dem  ictus  recipit,  quos  trimeter  dactylicus  _!'_  w  ^  _l.  w  w  _i.  w  w 
--  I  —  w  i  JL  v_^  I  j-  •  Qunm  autem  metrici  posteriores  regu- 
lam  illam  falsam  esse  intelligerent  versumque  octo  dactylorum 
aeque  ac  versum  octo  trochaeorum  nominarent  tetrametrum  et 
porro  versum  trium  daclylorum  item  ut  versum  trium  iambo- 
rum  et  trinietrum  et  tripodiam  ,  omnia  tam  perturbata  sunt,  ut 
difficile  sit  perspectu,  quid  versum  sincerumque  sit.  Efficitur 
igitur  ex  regula  illa,  ut  trimctrum  sive  senarium  veteres  per 
dipodiam  modularentur,  sed  caveas,  ne  cum  Schmidtio  et  Lehr- 
sio  putes,  causam  illius  modnlationis  positam  esse  in  natura  at- 
que  conformatione  pedum  singulorum.  Schmidtius  dicit,  Leitf. 
pag.  33:  ,,Die  Dichoreen  sind  eine  Zusammensetzung  von  je  zwei 
Choreen.    Eine   langere   Folge   so   kleiner  Takte   wie  f  T  oder 

^  ist   niimlich    ermiidend.     Deshalb   w^erden   gewohnlich   je 

zweiderselben  zueinem  %  Takt  zusammengefasst:  1_  _  j_  _,  |, 
wohl  zu  unterschciden  von  der  Folge  _L  ^^  i_  ^  ,  wo  beide 
Icten  der  Lange  dieselbe  Starke  haben  niul  deshalb  die  beiden 
Vs  Takte  nicht  als  Einheit  erscheinen.  Eine  Reihe  von  vier 
oder  sechs  Jamben  istambesten  in  Dichoreen  zu  theileu  u.  s.  w.** 
Recte  conteudit  aliquantum  interesse  inter  piides  singulos,  qui 
ictibus  aequalibus  divennntur,  et  pedes  uno  ictu  in  maiorem 
rhythmum  confusos,  sed  errat  vir  ille  excellentissimus,  si  putat, 
causam  cur  coniungantur  pedes,  in  magnitudine  pedum  non  in 
rhythmi  natura  positam  esse.  Series  enim  pedum  defatigat  nos 
eo,  quod  recipiunt  ictura  aequalem  itaque  duo  dactyli  singuli 
_L,  w  s,^  _:_  ^  ^^  non  minus  offenduut  aures  nostras  quam  duo 
singuli  trochaei,  nt  supra  dilucide  ostendimus. 

Neque  Lehrsio  omnibus  locis  assentior,   qui    acutissime,   ut 
solet,    de   hac    re    disputavit.    Litter.   Centralblatt    18G6  Nr.  48 
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Spalte  1253:  „Keferent  ist  gevvolint,  eiue  Wichtigkeit  auf  den 
Satz  zii  legen:  Die  Griechen  haben  von  Anfang  an  lilngere  tro- 
chilische  und  jambische  Verse  nicht  aus  Trochaen  und  Jamben 
gebildet,  sondern  aus  Ditrochaen  und  Dijamben.  Vereinzelte 
Trochaen  mit  gleichem  Ictus  werden  kraftlos  und  matt.  Die 
kleine  sich  sogleich  verlaufende  Senkung  giebt  der  Lange,  die 
nichts  zu  tragen  iiat,  keinen  Anlass  zu  einer  St^rke  oder  Kraft 
in  Dehnung  und  Accent.  Vereiozelte  Jamben  werden  leiclit  hart; 
die  Gebundenheit,  wonach  der  erste  Ictus,  der  nun  noch  meh- 
rere  Silben  und  eiuen  zvveiten  Ictus  zu  beherrschen  hat,  mit 
ganz  anderer  Kraft  einsetzen  muss,  macht  den  Trochaus  nun 
nicht  nur  fiihig,  nachdem  der  Charakter  gevvahrt  ist,  sich  auf 
eine  Lange  lehnend  auszuruhen,  sondern  auch  geneigt".  Non 
dubium  est,  quin  singuli  trochaei  et  iambi  vi  careant,  sed  cau- 
sam,  si  quaeris,  non  in  eo  positam  esse  contendo,  quod  sylhiba 
brevis  non  habet  poi.dus,  sed  in  eo,  quod  pedes  habent  aequales 
ictus  qiiibus  omnis  rhythmus  dispellitur.  Itaque  dactyii  singuli, 
quamquam  ictus  syllabae  longae  fert  duas  svllabas  breves,  non 
minus  sunt  ianguidi  quara  singuli  trochaei,  proptereaque  qua- 
tuor  dactylos  item  ut  quatuor  trochaeos  per  dipodiam  et  tres 
trochaeos  item  ut  tres  dactylos  per  tripodiam  modulamur.  ut 
docet  ithyphallicus  ^  ^  _i_  ^  _:_  ^- 

Sine  dubio  etiam  Lehrsius  ex  verhis  ,per  monopodiam'  elTe- 
cit,  in  singulis  pedibus  inesse  maius  pondus  quam  in  coniugatis, 
quod  nullo  modo  fit;  nam  etiam  iu  hexametro,  quem  per  mouo- 
podiam  scaudi  veteres  dicunt,  tres  dactyli  uno  ictu  coniungun- 
tur,  ut  iam  supra  commemoravinnis: 


Itaque  si  senarius  item  ut  hcxameter  iu  duas  tripodias  dis- 
tinctus  esset,  quod  fieri  potuit,  ut  ithyi>hallicus  docet,  —  Schmid- 
tius  compositionem  bipartitam  quin  etiam  solam  habet  rliythmi- 
cam  —  metrici  de  eo  quoque  tradidivssent:  scanditur  per  mono- 
podiam.  Quod  cur  faetum  non  sit  ca,:sa  posita  est  in  siuguhiri 
sensu  Graeco  non  sola  in  natura  atque  indolc  iamborura. 


fm. 


A 
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Trimetrum  sive  senarium  veteres  modulatos  esse  per  dipo- 
diara  denique  eonfirmant  spondei  iambis  admixti.  Omnibus  sine 
dubio  notum  est,  trimetrum  iambicum  imparibus  locis  adraittere 
spondeum,  trimetrura  trochaicum  paribus.  Cuius  rei  causa  unde 
repeteuda  est?  Si  rem  omnem  spectas,  posita  est  sine  dubio 
in  ahicritate,  qua  jambi  et  trochaei  incedunt,  ut  Lehrsius  iam 
recte  dixit.  Nam  quum  incessus  eorum  sit  veL'emens  et  celer, 
quia  altera  pedis  pars  alteram  superat  triplo  T  *  T,  spondei 
propter  aequales  rhythmi  partes  |»  P  gravi  et  laboranti  quasi 
tarditate  incedunt.  Quare  veteres  iambis  admiscuerunt  spon- 
deos  ad  mitigandam  celeritatem,  quae  aures  nostras,  si  contiuua 
est,  ofTendit.  Versus  autem  certis  tantum  locis  recipere  spon- 
deum  pro  trochaeo  et  iambo  efficitur  ex  eo,  quod  senarii  in  tres 
dipodias  dividebautur. 


Nam  quum  spondei  rhythmum  gravent,  libenter  dipodias 
i.  e.  membra  rhythmica  trochaica  finiebant  iis,  ut  et  composilio 
tripartita  rhythmi  audiretur  et  totius  versus  alacritas  mitigare- 
tur.  Sic  intellecti  spondei  habent  permagnum  pondus.  Sin  se- 
narium  in  duas  tripodias  dividimus,  quarum  utraque  coutiuetur- 
uno  ictu  gravi,  non  video,  quid  impediat,  quominus  spondei 
in  trimetro  iambico  pares  quoque  locos  teneant.  Nara  in  versi- 
btts  his:  Soph.  Oed.  CoL  390: 

Ta;  Gag  VTrovgyrjGovG'  \  orav  anvGiv  Ta(f)a$, 
Ajax  420: 

Ta   TTOcuTa   KaXXiGTi:!*      aQiGTCvGai;  GT^aTOv 

'TTQO^    olriOV    t]\$S 

Antig.  1002: 

ovb^  orjvi:,  i:VGi]jxovc,  \  airo^jrjoi/Sdbl  /3oa(; 
si  caesuram  mediam  acciperemus,  mirum  esset^  quod  reguhi  illa. 
spondeum  impares  tantum  locos  tenere,  in  priore  versus  parte 
accurate  observata,  in  posteriore,  quae  priori  aequalis  est,  sub- 
vertitur.  Ilaud  minus  est  vitiura  in  versibus,  quoium  prior  pars 
trochaeo  finitur: 
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Soph    Ajax  498: 

ibid.  452: 

ta(p>;Afv,  EfxpaXovGa  Xvaavoh-tj  voaov 
iiam  pars  posterior,  quamquam  Iiabet  iuitium   (trochaicum)   de- 
scendens  contra  illam  regulam  primo  loco  recipit  spoiuieum,  altero 
seniper  trochaeum.     Item  regula  saepe  subvertitur  in  priore  parte 
ut    docet  versus    prior,   nam    quum   rhythmus   fiuiatur   trochaeo 

w  I  ^  v_.  I  _: I  »L  w   iJJcessus   medius   gravatur   spondeo, 

quae  compositio  repuguat  elegantiae  Graecae,  ut  docet  ithyphalli- 
^"^  —  ^-^  -L  v_^  _i  o.  in  quo  secundus  pes  semper  trochaeus 
est,  et  celer  ihythmi  incessus  spondeo  nitens  in  fine  versus  re- 
quiescit.  Recte  nos  exposuisse  spoudeos  trochaeis  submixtos 
docent  etiam  senarii,  in  quibus  una  syllaba  longa  totum  tacfum 
implet,  nam  quum  syncope  arsis  in  secundo  et  quarto  pede 
haudquaquam  rara  sit,  non  invenitur  in  tertio  pede.  Cuius  rei 
causam  repeteudam  esse  ex  dipodiis,  quis  est,  qui  neget?  Rhyth- 
mus  dipodiae  per  syncopam  in  medio  aut  primo  pede  divellitur, 
versus  claudus  est ,  ut  dilucide  demonstrat  choliambus  sive  tri- 
meter  scazon.    (Schmidt,  Leitf.  90). 

'E^o/  yao  ovk  ZhwKa^  ovte   ttw  '/^Xalvav 
^aaslav,   ov  yjijjLLvvi   pa()/aaHOV   ^jtysvq 
our'  aaHbrjyjfji  rou;  7ro^3a;  baa^iy^fatv 
fcKOU\J/a^,   iv;  f^Koi  /xi;  y^ijXbrXa   rj^yvvrai. 


Hipp. 

-    w    I    I-    1 


I  __ 


-^  I  L  I 


Si  igitur  senarius  per  duo  ictus  sibi  respondentes  divisus 
esset  in  tripodias,  sine  dubio  syncope  tripodiam  fihivisset,  quod 
fit  in  hexametro  dactylico,  quem  perperam  appellamus  penta- 
metrum: 


L 


./ 


I 
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Etiara  Schraidtius  nobis  assentitur;  dicit  Conipositionslehre 
pag.  19G:  „Da  die  choreischeu  Hexapodieu  immer  dipodiscli 
gegliedert  sind,  so  konnen  Synkopen  bei  ihneu  nie  ini  drilten 
Takte  vorkommeu,  wohl  aber  im  zweiten  und  vierten.  Diese 
Regel  ist  von  ausserordentlicher  Wichtigkeit  und  wie  viele  au- 
dere  geeignet,  die  strenge  Gesetzlichkeit  zu  beweisen ,  die  auf 
rhythmischem  Wege  in  den  poetischen  Formeu  erschlossen  wird. 
AVenn  namlich  Ilexapodien  von  der  Form 

.^I_^Il-|__|__^!_^.  I—All 

velche  sich  sogleich  durch  den  ihnen  innewoimenden  rhythmi- 
schen  Wohlklang  bemerkbar  machen,  welche  ausserdem  mit  der 
unverkennbar  dipodiscJjen  Gliederung  der  Hexapodie  in  der 
niichsten  Beziehung  stehen  und  eine  grossartige  Gesetzlichkeit 
in  ihrer  Stellung  iu  den  Perioden  zeigen,  ausserordentlich  haufig 
vorkommen,  warum  kommt  da  auch  nicht  eine  einzige  Hexa- 
podie  in  der  ganzen  griechischen  Literatur  vor,  die  durch  die 
Synkope  im  dritten  Takte  mit  der  dipodischen  Gliederung  im 
Widerspruch  steht?  Unsere  Antwort  ist:  weil  iu  der  ganzen 
poetischen  Literatur  nichts  Willkurliches,  Uuschones  und  Unse- 
regeltes  zu  treffen  ist " 

Quare  mirum  est,  si  trimetrum  in  duas  tripodias  dividit. 
Quaeres  siue  dubio,  quibus  argumentis  confirmet  compositionem 
illam  contra  metricos  et  spondeos.  Qua  de  re  disserit  Leitfad. 
pag.  89  et  Compstl.  pag.  152,  quos  locos  ad  verbum  afferam. 
Leitf.  pag.  89:  „AufFaIlig  wiire  nur,  dass  in  der  zweiten  Tripodie 
der  irrationale  Takt  einen  unregelmassigen  Platz  hat.  Aber  io 
der  melischen  Poesie  ist  auch  jeder  scheinbare  Trimeter  ein 
Einzelsatz  und  besteht  nicht  aus  zwei  Tripodien;  hier  also  hat 
der  irratiouale  Takt  (sollte  er  iiberhaupt,  was  selteu  ist,  vor- 
kommen)  seine  gehorige  Stelle.  Im  recitativen  Trimeter  dagegen 
folgen  Takte  ganz  wie  gewohnlich;  —  man  hatte  sich  einmal 
an  diese  Folge  gewohnt  ~  aber  zwei  gleich  starke  Icten 
zerlegen  dennoch  den  Vers  in  zwei  Satze  von  gleicher  Ausdeh- 
nung,    Nach   diesen   Icten  recitirte  Jeder:   recitirte  Verse  mit 
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nur   einem   lctus  wurdeu   unangenehm  einformig  gewesen  seiii". 
et    Compstl.   pag.    152:    „Fur  ursprunglicli    konnte   ein   solclics 
VerljaltnJss   (Tlieihing  des    Trimeters  in  zwei  Tripodien)  keines- 
wegs  gehalten   werden,   am    allerwenigsten   in   der   griecliisclien 
Poesie,    die  ja   durdi    die   Stellung   der    irrationalen   Takte   die 
dipodisclie  Gliederung  festgehalten  hat.    Aber  mit  dem  Fest- 
halten   der  ausseren  Form  ist  keineswegs  notliwen- 
dig  das  ihrer  Bedeutung  verbuuden,   eben   so    wenig  in 
der  Poesie  als  in  anderen  Sachen.     Ja  in  der  Natur  selbst  treifen 
wir   die   Form   niclit   selten   erstarrt,   als    eiuen    blos    iiusseren 
Schmuck  ,  ohne  bestimmte  Beziehung  zu  dem  Organismus,  dem 
sie  angehurt.     Die    Kaupe   hat    Augen    ohne    sehen   zu  konnen ; 
und  wenn  man  hier  als  blosse  Vorbildung  der  Augen  des  kiinf- 
tigen  Schmetterlinges  auifassen  will,  so   denke  man  nur  an  die 
Molche  und  die  Kixfer  in  den  Ilohlen  von  Krain,  die  nichts  be- 
sitzen  als    die    ganz  zwecklosen  Formen  von  Augen ,  mit  denen 
sie  durchaus   nicht  sehen  konnen.    Es   ist   also    nicht   so  ganz 
unwahrscheinlich,  dass  auch  bei  den  Griecheu  friihzeitig  im  Tri- 
meter  sich  eine  Betonung  einstelite,  die  ihn  den  ubrigen  recita- 
tiven   Metren   ilhnlich   erscheinen   liess.     Uns   Modernen   wenig- 
stens  diinkt  eine  solche  Betonung  ganz  allein  natiirlich,  und  es 
mochte  wohl  schwerlich  jemand  einen  Vers  anders  als  auf  diese 
Weise   recitiren   gehort   haben.     Selbst   alle    diejenigen,    welche 
bemtiht   sind,  die  alte  dipodische  Gliederung  bis  in  die  Neuzeit 
hineinzuschleppen,  iudem  sie  z.  B.  den  Ti  imetern  mit  iingstlicher 
Genauigkeit   in  der  romischen  Komodie  die  herkommlichen  drei 
Accente  zuertheilen,    kiimmern   sicli   doch    in  der   Praxis   nicht 
im  Geririgsten   um    ihre    Gesetze.     Sie    wurden  vielleicht  einem 
Anhanger  ihrer  Ansichten  hell  in's  Gesicht  lachen,  wenn  er  die- 
selbe  eiumal  in   Praxi   anwendete.    Mag   man   niimlich   hohere 
oder  tiefere  Noten  geben :  ganz  gleich,  sobald  man  sich  die  Tri- 
meter  beim    Recitireu  durch    drei  starke  Icten  in  Dipodien  zer- 
legt,   kommt  man  zu   einer  fiir  unser  Ohr  geradezu  wunderbar 
klingenden  Aussprache."     Quam  absurdum  !     Res  si  ita  se  habe- 


I 
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ret,  desistendum  nobis  esset,  rhythmum  in  lyricis  fabularum 
partibus  investigare,  et  schemata  illa  metrica  a  Schmidtio  sumina 
cum  elegantia  composita  supervacanea  atque  inutilia  essent,  fjuum 
ducat  ea  ex  uatura  atque  indole  pedum.  An  putat  quis- 
quam  („Aber  mit  dem  Festhalten  der  iiussereu  Form  ist  keines- 
wegs  nothwendig  das  ihrer  Bedeutung  verbunden''),  Aeschyhim 
et  Sophoclem  in  lyricis  partibus  summa  cum  elegantia  compo- 
suisse  rhythmum  per  syllabas  canoras,  in  versibus  autem  reci- 
tandis  omnis  sensus  concinnitatis  convenientiaeque  expertes  et 
divisisse  senarium  duas  in  tripodias  et  dipodias  finivisse  spon- 
deis,  propterea  quod  assueverant  Graeci  schemate  illo ,  quod 
spondeos  locis  imparibus  tantum  admittit?  Mimine.  Lingua 
non  mortua  erat,  syllabae  longae  tam  in  recitando  quam  in  ca- 
nendo  habebant  pondus  quoddam,  proptereaque  senarius  in  tri- 
podias  divisus,  cuius  locis  imparibus  spondeus  substituitur  pro 
iambo  aures  Graecas  valde  oifendisset.  Fac  autc.m ,  syllabas 
longas  in  recitatione  non  habuisse  tantum  pondus  quantum  iu 
cantu,  quod  Schmidtius  putare  videtur,  tamen  poetae  illi  claris- 
simi,  quum  et  sensum  expolitum  haberent  et  accurate  intellige- 
rent  leges  rhythmicas,  abhorruissent  a  schematibus  illis,  ut  ta- 
ceara,  futurum  fuisse,  ut  lines  sibi  terminosque  et  exiguos  et 
incommodos  constituerent  schemate  ilio,  quod  nuilam  habet  vira 
rhythmicam.  Nullo  modo.  Poetae  sine  dubio  aut  accommo- 
dassent  schema  illud  compositioni  rhythmicae  aut  aeque  ac  Ro- 
mani  funditus  evertissent.  Apparet  igitur  poetas  spondeos  im- 
paribus  tantum  locis  admisisse,  ut  in  modulando  rhythmus  tri- 
panitus  audiretur  i.  e.  per  dipodiam  distinctus.  Ex  eo  autem 
quod  posteriores,  ut  Schmidtius  altero  loco  putat,  elegantia  in 
compositiouibus  rhythmicis  amissa  distinxerunt  in  tripodias  non 
raagis  quam  ex  seuario  Germano  (Alexandriner),  qui  semper 
in  tripotlias  dividitur  sibi  respondentes ,  effici  potest.  versus 
Aeschyli  et  Sophoclis  sic  dirimendos  esse.  Nam  antiquos  versus 
modulari    nos   debere,   quomodo   poetae  ipsi  eos  modulabantur, 
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quis    est,    qui    neget.     Itaque,   qui  versus  Sophoelis  iu  oratione 
Ajacis'*)  V.  545  ff. 

545.    ViOTOrt^r;    TTOV    TOV^jE    TrrjOrjXsvaGiW    (pOVOVt 

549.  5t7  7r£uXo<5ajitV67v  Ka^ojxoiovaO-ai   (^vaiv, 

bbb.  i-ivc;  To  y^ALo^iv  Ka\  rh  Xvirua-O^ai  /-ia^>;:. 

558.  rkv;  bs  KOv(f)oii;  'rrvtvjxadiv  /ioaKOV,  viav 

5G5.  akX\   avbosg  aaTnarrjQs;^   IvaXioi;  Atccc;, 

566.  upTv   Tf   y.oivrjv   rrjvb'  hiriaKtiTrTiv  %aQiv 

572.  v,a\  ra/xrt  Tfjj^j;  /^7]r*  a^iuvao^ai  riVb^ 

576.  TTOpTraxo;  iizTafioiov  aQQ-tyKTOV  aaKOC,. 

579.  Ka/   hiivjxa  iraKTOV^  f.r,^b^  STnay.-qvovq  yoovq 

580.    SaKQVS    KiXQTa    TOl     (plXorKTlQlXQV    ^UVI]. 

ita  recitare  vellet,    ut  syliabae    longae  —  Lehrsius  iocose  dicit, 
morderische   Langen   —   nullum   habeant   pondus,   tamquam   si 
breves  sint,  male,  puto,  recitaret.     Res  cum  ita  se  habeat,  sena- 
rios  antiquos  seraper  per  dipodiam  modulor,  quod  auribus  meis 
nullo  modo  displicet.    Quin  etiam  alios  viros  doctos  sic  modu- 
lantes   audivi  proptereaque   Schmidtio  assentiri  non  possum,  si 
contendit,  fore  ut  sic  recitantem  irrideamus.     Sed  etiam  opinio 
Schmidtii,  qua  iam  mature  senarios  in  tripodias   diremptos  esse 
censet,  est  futilis  commenticiaque,  si  constat,  poetas  ipsos  modu- 
latos  esse  eos  per  dipodiara,  nam  si  haec  raodulandi  ratio  poe- 
tas  delectavit,  non  video,  cur   auribus  posteriorum   displicuerit, 
praesertim   quum  metrici  expressis  verbis  tradant:  ,trimeter  ter 
feritur.'    Quam  ob  rem  contendo,  Romanos  quoque  senarios  per 
dipodias   distinxisse,   quamquam  spondeos,    quum    rhythmo   eos 
inservire    non   intelligerent,   omnibus    locis    admittunt      Quibus 
dictis   relinquitur,   ut   quaeramus,  num   senarii,  quorum  pedes 
sunt  iambi  puri,  dividendi  sint  hic   et  illic  in  tripodias.     Quod 
fieri  non  posse  iam  Schmidtlus  docet,  qui  de  hexametro  dacty- 
lico  dicit  Compstl.  pag.  112:  „Ein  solcher  Vers  ist  vollkommen 
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unrhytlimischj  denii  wie  sollte  der  Leser  —  und  ebenso  der  alte 
Siinger  uiul  Recitator  —  niitten  zwischen  lauter  zweigliedrigen 
Versen  plotzlich  die  richtige  Modulation  fiir  den  dreigliedrigen 
Ilexameter  gefunden  haben  ?  Es  hiitteu  denn  die  Verse  mit  irgend 
eiuem  Abzeichen  versehen  w^erden  miissen,  wodurch  man  ohne 
doppelt  zu  lesen,  von  voniherein  das  Richtige  hlitte  finden  kon- 
nen."  Summa  igitur  totius  disputationis  est  haec:  Senarium 
et  Graeci  et  Romani  per  dipodiam  modulabantur. 
Sed  caveas,  ne  putes,  causam  ejus  rei  repetendam  esse  ex  na- 
tura  atque  conformatione  singulorum  pedum.  Sita  est  in  vete- 
runi  siiigulari  sensu  naturali ,  et  concedendum  nobis  est,  sena- 
rium  in  tripodias  divisum  aures  nostras  suavissime  tangere,  ut 
docet  Alexandrinus  Germanus 

Caput  VI.    Seriafii  caesura. 

Postquam  in  capite  antecedenti  demonstravimus,  seuarium 
sive  trimetrum  iambicum  veteres  modulatos  esse  per  dipodiam, 
sequitur  ex  iis,  quae  disputavimus  de  caesurae  natura  atque  vi, 
regula  haec:  In  senario  caesura  poet  dipodiara  tantum  incidit. 
Quae  quum  ita  sint,  quaereudum  nobis  est,  nura  forte  quaecjue 
dipodia  sit  colon  i.  e.  num  forte  versus  tres  ictus  aequales  reci- 
piat,  ita  ut  per  duas  caesuras  dirimatur  iu  tres  partes.  Imo 
vero  respondere  possumus,  nam  qui  in  tam  brevi  versu  bis  voce 
subsisteret,  rhythmum  dispelleret  atque  deleret;  itaque  irridere- 
mus,  puto,  recitatorem,  qui  versus  hos  Sophoclis: 

Antig.  4:   ovoev  yag  ovt    \  aXysivov  ovt    \  aT>)c;  aTi-o 
:  ouT    aia^Qov  ovr  \  arijJLQV  scr-c/"   |  otto/ov  ov. 
10:  TQog  TOu$  (plXovi;  |  ardyovra  tCvv  \  ly^SoCw  KaKa; 
ita  modulari  vellet,  ut  tria  cola  sibi  respondeant. 


♦)  Lehrs,  Litfer.  Ceiitralblatt  1866,  Nr.  48,  Spalto  1251. 


colon.  coion.  colon. 

Quam  ob  rem  unam  tantum  caesuram  adraittimus,  quae  ver- 
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sum  duobus  ictibus  aequalibus  dividit  in  duas  partes,  quarum 
altera  alteram  superat  duplici  magiiitudine;  altera  est  dipodia 
altera  tetrapodia.  Iterum  quaeritnr,  utrum  caesura  incidat  post 
primam  dipodiam  an  post  secundam.  Respondendum  nobis  est, 
tertiam  dipodiam  per  ictum  gravem  oppositam  antecedenti  tetra- 
podiae  et  maiori  et  graviori  languidam  esse^).  Ergo  caesura 
post  primam  dipodiam  sola  est  rhythmica.  Quam  iterum  du- 
plicem  esse,  prout  incidit  post  thesin  aut  arsin  ^.  _m_  ^  _i_\\^ 
j^v^_!_wll'  omnibus  uotum  est.  Haec  vulgo  peuthemime- 
res  appellatur,  illam  cum  Preussio  tertiariam  nominabimus.  De- 
nique  quaerendum  est,  num  utraque  habeat  idem  ius.  Minime. 
Nam  eo,  quod  illa  post  tliesiu,  in  qua  vox  recitatoris  surgit, 
incidit,  prior  pars  a  posteriore  divellitur,  et  versus  eiusmodi 
duri  essent,  si  saepius  occurrerent;  sin  caesura  post  arsin  inci- 
dit,  primus  colon  eo,  quod  rhythmus  descendit,  mitigatur,  prae- 

sertim  si  pro  trochaeo  substituitur  spondeus:  ^jjl^j. •  ^^^^ 

igitur  caesurae  in  senariis  legitimae  sunt: 

I.    Caesura  penthemimeres : 


• 


coion. 


II.     Cacsura  tertiaria: 


colou. 


!l 


colou.  coion. 

quarum  prior  multo  magis  usitata  est,  quam  posterior,  ut  iam 
Preussius  demonstravit:  De  sen.  Graec.  caes.  pag.  15:  ,Trocha- 
icae  caesurae  cum  apud  omnes  tragoediarum  auctores  tum  apud 
Aeschylum  longe  et  gravissimae  suut  et  frequentissimae.  Ut  ap- 


1)  Preiiss,  pag.  11,  5:  tertiaria  secunda  idem  ius  et  tertiaria  prima  habere 
videtur  in  eadcm  enim  membra  senarium  distribuit  attamen  aliter  iudicanda 
est  nam  versus  tertiaria  prima  affecti  non  propterea  placent,  quod  et  minus  et 
maius  membrum  praebent,  sod  quod  membrum  minus :  maius  graviusquc  ante- 
cedit. 


^ 
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paieat,  quauto  caesuras  iambicas  superent  numero,  unius  tra- 
goediae  exemplum  pracbemus.  In  Aeschyli  Persis  omuino  395 
senarii,  aut  penthemimeren  aut  hephthemimereu  iiabent.  35  niodo 
iambicis  caesuris  utuntur.' 

Caput  VII.    Da  senariis  apud  poetas  usitatis. 

Postquam  caesuras  senarii  definivimus  secundum  leges  rhyth- 
micas,  disputatio  nostra  fii.ita  est.  Sed  quum  timeam,  ne  in 
immodicam  repreliensionem  iiicurram,  quod  obiter  tantum  ratio- 
nem  habui  poetarum  usus,  hic  me  hoc  fecisse  defendam.  Versus 
enim,  ut  praetermittam  eos,  in  quibus  pro  trochaeis  sive  iambis 
substituuntur  spondci,  de  quo  genere  supra  satis  disputavimus, 
nullius  momenti  sunt  in  caesura  diiudicanda,  nam  quum  com- 
plures  quisque  versus  praebeat  incisiones,  ambiguum  est,  quae 
sit  fortuita,  quae  caesura.  Unde  fit,  ut  saepe  de  uno  eodemque 
versu  metricorum  sententiae  varient.  Itaque,  ut  exemplum  afie- 
ram,  Preussius  omnes  Aeschyli,  Sophoclis,  Aristophanis  versus 
perscrutatus  in  dubio  est,  quomodo  hic  versus  caesura  sit  di- 
stinguendus.  Soph.  Oed.  rex  719: 

w   Ztu,  Ti  JJ.OV   b(jaaai  fii^povX^vaai  ireQi', 

Dicit:  De  sen  Gr  caes.  ])ag.  80:  ,Accentum  in  verbo  ,b(ji\oai* 
esse  existimo;  propterea  ita  lego  (cu  Ztu,  ri  ijlov  bna^jai  \\).  Sed 
aliam  etiam  lectionem  non  repreheudo.  iiauc  dico: 

a'   Ztu,  t/  jJLOV  II  d^aGai  Bs/3ovX8V(Jai  Trsot  ;'* 

Qiiantimi  vero  distat  natura  ipsa  haec  caesura  ab  illa!  Cu- 
iusmodi  versus  reguhim  nostram  in  rhytlimo  positam  cvertere 
posse,  quis  est,  qui  putet?  Neque  diiudicari  potest  caesura  ex 
versibus.   quos  sententia  di\idit  in  duas   partes;   Sophocl.  Ajax. 

121.  kych  jJLtv  ovbev'  oJb'*  hfroiKTi^igo}  be  vlv. 
437.  syil)  5'  6  K£ivov  TraT^,  tov  avTOV  £5  tottov 
455.  Ejxov  jJLbv  ovy^  kv.ovTOc;  eI  bf  ri;  Osivv 
46G.   OVK    LGTi    Tovoyov    tXiJTOv.    a/Ja    brjT     uw 
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quum  inoduhitio  aiitiqua  valde  difFerat  ab  Jiodierna.  Nain  quum 
m  hodierna  poesi  una  cum  rbythmo  sententiam  concludanius, 
apud  veteres  non  jnodo  versus  sed  ne  stropbae  quidem  una  cum 
sententia  semper  concludnntur,  inciditque  saepenumero  alio  loco 
interpunctio,  r.lio  caesura,  ut  docent  versus  bi  Sopboclis; 

Ajax  CO,   rov  av^^'*  tyCv  ydn  \  o/.i/.trtTwv  aTOOTQoCpov^ 
lOG.    Cuxy.irl    d^avfiv  yag  \  avTOV  ov   Ti  Trcu  S^LXiv, 
291.   (JaX7ri770$;  aWoc  \  vvv  ys  Tra;  svbsi   OT^jaToc,. 

quos  in  duas  partes  dividi  per  caesuram  repugnaniem  contra  sen- 
tentiara,  nemo  dubitat.  Est  enim  recitiUoris,  discrepantiam  illam 
tollere  eo,  quod  in  inodulandis  versibus  respicit  quum  composi- 
tionem  rbytbmicam  tnm  sentcntiam.  Qua  de  re  bene  atque  vere 
dicit  Lebrsius,  De  Arist.  stud.  Hom.  pag.  413,  10:  „Die  Lebre 
von  der  Ciisur  iiberlianpt  leidet  immer  noch  durcb  zvvei  Voraus- 
setzungen,  welclie  vom  recbten  Wege  ablenkeu.  Erstens  wird 
immer  nocb  niclit  entscbieden  genug  die  ideale  Natur  des 
Verses  gedacbt,  wonacb  seine  rbythmische  Gliedfrung  und  Me- 
lodie  andere  Wege  gebt  als  die  prosaiscbe.  Obgleicb  die  Natur 
selbst  es  lelirt.  Die  einfaclisten  Worte  wird  man  anders  sprecben, 
sobald  hie  in  einem  Verse  steben,  als  wenn  man  sie  als  Prosa 
zu  lesen  sich  anscbickt.  Man  singt  sogleich  und  ganz  mit 
Kecht,  vvenn  auch  nicbt  immer  ganz  recht.  Und  es  braucbt 
lange  Doch  nicht  so  aufdringlicb  zu  kommen,  als  etvva  eia 

olh''  £7r  a^iGT^(^a,  olY  |  hir)  hi^ia  VLvjjLi](7aL  ySdv 
oder  ....  Gevviss  gibt  es  in  dem  Widereiuanderstreben  der  pro- 
saiscben  Sinnbewegung  und  der  rbythmiscben  Versbevvegung  ge- 
wisse  Grenzen  der  Scbonbeit.  Aber  beraustretende  seltnere  Fiille 
wurden  wir  docb  besser  beurtlieilen,  wenn  wir  nicbt  an  einer 
gevvissen  Neigung  zum  Realismus  aucb  in  dieser  Beziehung  littcn.^^ 
Aliter  res  se  babet  in  nostris  Alexandrinis.  Una  cum  rliythmo 
sententiam  concludinius,  proptereaque  perversnm  est,  si  Preus- 
siiis,  ut  demonstret  caesuram,  senarios  ex  Graeco  in  Germanum 
sermonem  vertit:  De  sen.  Gr.  caes.  pag,  8G:  ,Ne  legas: 
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yjjvh"  Iv  Xijovcv  I  ixaK^tj^  hihayjrjvai  SeXsii;. 
nam  baec  qnatuor  verba,  quod  unam  sententiam  babent,  uno  te- 
nore  profeienda  sunt.  sententia  est:   ne   longo   tempore  quidem. 
nos: 

aucb  in  so  langer  Zeit     bast  du  noch  nicbts  geleint? 

Qua  demonstrandi  ratione  commovemur  quidem,  ut  caesu- 
ram  mediam  babeamus  legitimam,  simul  autem ,  ne  errore  cir- 
cnmveniamur,  sumn.a  caulione  opus  est,  quum,  ut  infra  osteu- 
dam,  senarium  antiqnum  ca.sura  ipsa  differat  ab  Aloxandrino- 
Caveas  igitur,  ne  obliviscaris,  alios  esse  versus  Graecos,  alios 
Germanos: 

Maxime  denique  bae^ites  de  versibus,  qui  nullam  praebeant 
caesuram  nisi  hephtbemimeren  a  me  negatam.    Supli.  Aj : 

452.   t(7(p>jAi-v,  IfxPaXovaa  XvGGivhyj  vofJoVj 
454.   Kirhoi  h'^iirsyyi:XLvaiv  tKirtipsvyoTsc,^ 
47G.  TTQon^tlaa  y.ava^Jslaa  tov  ys  KaT^avslv; 
()78.   yjiiiLvvsq   tKycvQovaiv   cvKaoTrcv  -O^t^jti' 
94L   TOiovh'  airofiXaCp^tlaav  a^Tuvc,  (piXov. 

praesertim  si  ctiam  sententia  eos  dividit  in  tiipodias.    So;.h.  Aj: 

3L   <i)rja^i:i   T8   KahrjXLvasv   tvO^c-Lvq  h^kyCv 
132.  aTravTtt  rav-^^cuTrt/a-  tov^  hi)  aLv(pnovaq 
308.  Traiaai;  Ka^a  'Slvv^sv'  Iv  h^spsiTrioiq 
586.  fxrj  Kfivs,  /^tj  s^eTa<^s,   aLvCp^ovslv  y.aXov, 

Sed  ne  bi  quidem  nostram  rei;ubim  evertere  possunt,  nam, 
ut  in  antecedentibus  distincte  docui,  caesura  in  tam  brevibus 
versibus  non  necessaria  est,  quum  rhythmi  membra  et  sibi  oppo- 
nantur  et  coniungantur  sola  modulutione.  Quod  iam  Lehrsius 
recte  cognovit  (De  Arist.  stud.  Hom.  pag.  409)  proptereaque  in 
hexametro  dactylico  refutat  caesuram  bephthemimcren,  quod 
repugnet  tripodiis,  in  quas  rhytbraus  dividitur. 

Quae  quum  ita  siut,  inirari  licet,  si  vir  metricae  artis  scien- 
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tia  exiiniiKs  inteipiiuctioiie  coniinotus  contendit,  in  veisu  Iioc: 
Sopbocl.  Anliii:  C95: 

caesuram  esse  mediam,  rliytlimum  autem  incedere  per  dipodi«nm; 
nam  nihil  causae  me  videre  confiteor,  cur  in  liexametro  dacti- 
lico  non  item  ut  in  senario  caesura  repugnare  possit  contra 
iliytlimum.  Ego  aeque  ac  Lelirsius  versum  illum  per  dipodiam 
niodulor  ita  ut  toce  ^^yx'  tetrapodiam  opponam  dipodiae,  sed 
caesuram  post  syllabam  ^^^x  ^^^"  audio  proptereaque  puto,  eos, 
qui  loco  iilo  caesuram  audiunt,  in  modulando  ictum  iii  quarta 
thesi  non  subiicere  ictui  in  tertia,  ut  postulat  dipodia,  sed  oppo- 
nere  tertiae  tiiesi  aequalem  quartam ; 


II 


»» 


unde  fit,  ut  versus  per  duos  aequales  ictus  in  tripodias  sibi  re- 
spondentes  dividatur.  Fac  autem  in  quartam  thesin  incidere  le- 
viorem  ictum  quam  in  tertiam,  tamen  ictibus  illis  medii  pedes 
non  coniunguntur,  nisi  etiani  in  modulando  alter  ictus  alteri 
subiicitur.  Itaque  si  non  voce  ,^^7%''  sed  voce  .?7cu*  membrum 
posterius  oppoiiimus  priori,  versus  in  duas  tripodias  dividitur, 
quae  recipiunt  ictus  hos :  . .    >   . .   •   v  .  />  H^^   '   ^  ^^  ^   - 

Quomodo  caesuram  quidem  audimus  post  syllabam  J^^x'''> 
sed  medii  pedes  non  'oniunguntur,  nam  quartus.  quaiiHiuam  re- 
cipit  ictum  leviorom  quam  tertius,  abripitur  ab  hoc  et  modula- 
tione  quinto  subiicitur,  ita  ut  triui  per  unum  ictum  gravem  con- 
tineantur,  i.  e.  versum  non  per  dipodiam  modulamur,  ut  Lehr- 
sius  putat,  sed  per  tripodiam. 

Hoc  vitium,  puto,  Lehrsium  etiam  commovit,  ut  Alexandri- 
num  Germanum  non  senarium  sed  tetrametrum  liaberet 

^|_wl-^l-rli-l--l--i--l 

Nam  quum  recte  modularetur  et  senarium  Graecum  per  di- 
podiuin  et  Alexandrinum  per  tripodiam,  sensit  etiam  incisionem 
mediam    in  Alexandrino    multo    graviorem    esse    quam   syllaba 
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^Xsyx'  factam,  illa  enim  in  Alexaudrino  posita  est  in  rliythmo 
colaque  duo  distinguit,  haec  fortuita  dipodiam  rhytliinieain  in- 
cidit.  Quum  autem  posteriorem  quoque  liabeiet  caesuram,  pu- 
tavit,  gravitatem  prioris  inesse  in  distinctionibus  maioribus.  Per- 
peram,  nam  Alexandrinus  caesura  tantum  differt  ab  trimetro 
antiquo,  ille  praebet  mediam,  Iiic  penthemimeren  aut  tertiariara. 
Versus  quidem,  qui  Lehrsium  iu  errorem  induxit. 

caesuram  post  dipodiain  non  admittit,  attamen  non  minus  dif!ert 
ab  Alexaudrino  quam  hic: 

Soph.  Aj.   14:   «5   (pSeyfx'  'ASavaq,   (piXraT-.jq  f^o}   5fcuv 

quum,  ut  supra  vidimus,  per  modulationem  opponamus  tetrapo- 
diam  dipodiae.  Si  igitur  senarium  perperam  modulamur  per 
tripodiam  nibil  interest  eum  et  Alexandrinum. 

Ex  iis  quae  disputavimus  elucet,  seuarios  caesHra  destitutos 
nullam  habere  oiFensionem,  praesertim  quum  rari  sint.  Ut  exem- 
plum  afferam,  inter  994  senarios  in  Sophoclis  Ajace  iuveni  45 
caesura  carentes.  Maiorem  autem  auctoritatem  versus  eiusmodi 
apud  Romanos  haberent.  Nam  quum  spondei,  syllabarum  pon- 
dere  amisso,  substituerentur  omuibus  locis  pro  iambis,  sylla- 
barumque  schematismus  esset  universus,  modulatio  etiam  levior 
erat  quam  apud  Graecos  proptereaque  caesuram  ei  inservire  opus 
erat.  Itaque  versus  caesura  carentes  si  saepius  occurrerent,  regu- 
lam  nostram  apud  Romauos  everterent.  Sed  versus  eiusmodi 
perrari  sunt.    Inter  centum  primos  Phaedri  duo  tantum  inveni: 

Fab.  Lupus  et  agnus  v.  5. 

Cur,  inquit,  turbulentam  fecisti  mihi 

aquam  bibenti? 

Fab.  Ranae  regem  petierunt,  v.  6: 

Quum  tri.stem  servitutem  flerent  Attici. 

Schmidtius  contra,  qui  contendit,  senarium  Romanos  per  tri- 
podiam  modulatos  esse,  inter  illos  centum  versus  invenit  vi^-inti 
quinque,   qui  nullam   habent  caesuram  nisi  penthemimeren  aut 
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tertlariam  tripodiac  repugriantes.  Quiu  etiam  quatuor  oiiisniodi 
versus  coiitinuati   sunt    fal>.  II,  v.  2 — G: 

Procax  libertas  civitateni  niiscuit 
Frenumque  soivit  pristinum  licentia 
llic  conspiratis  factionum  partibus 
Arcem   tyraunus   occupat  Pisistratus. 

quod  illis  temporihus  sine  dubio  permagnam  iiabuit  offensionern. 
Si  Sclimidtius  dicit:  Compositl.  pag.  I5l:  „Sie  (die  Gliedorun^ 
nacli  Tripodien)  wird  von  der  Ciisur  gerade  nicht  vertheidigt, 
aber  hier  gilt  das  zuerst  von  Lehrs  beim  Ilexameter  erkaunte 
Gesetz,  dass  die  Modulation  die  Gliederung  erkonnen  lasst.''  — 
in  errorem,  puto,  incidit,  nam  apnd  Romauos,  ut  ipse  ibidem 
contendit,  („Wenn  nun,  wie  wir  auf  dcn  ersten  Blick  sehen,  im 
laieinischen  Trimeter  keine  dipodische  Gliederung  mehr  vorhan- 
den  Ist,  so  wird  auch  niciit  an  eine  singende  Modula- 
tion  gedacht  werden  konnen."),  modulatio  non  tam  ca- 
nora  erat,  ut  senarium  incisione  in  dipodias  divisum  per  tripo- 
dias  modulari  possent.  Etiam  Romani  igitur,  ut  iam  supra  con- 
tendimus,  senarios  per  dipodiam  modulati  sunt.  Sed  haec  ha- 
ctenus.  Ex  iis,  quae  dipsutavimus,  satis,  puto,  elucebit,  versus 
ipsos  in  diiudicanda  caesura  esse  uullius  fere  momenti. 
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